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Negyed évszazadon és azon is tul

Azon gondolkodtam, mit is lehet irni a folytonossag-
rol. Mert azt hiszem, egy negyed évszazadon és azon
is tal levé eseménysor bemutatasakor szélni kéne a
folytonossag fontossagardl. A folytonossag megszaki-
tas nélkiiliség, folyamatossag, allandosag. Kérdés: mi
az, ami megszakitas nélkiil, folyamatosan, évrol évre
allandéan miikodik? Gondolom, valami olyan lehet,
ami az évek soran életformankka valt, része lett a nya-
rainknak, és aminek a meglétéhez az elkovetkezokben
is ragaszkodunk.

A természetben megtapasztalhatjuk a folytonossa-
got, és a természeti folytonossaghan a tokéletesedést.
Ez valami olyasmi, amire vagyunk, és ha ez a vagy
tobb alkoté embert Osszehoz, akkor ez eredményezi az
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emberek kozti talalkozast, amihez a természeti kozeg
ad teret. A természet és a mivészet talalkoztatdsara
alkalmas kozeg megteremtésekor az okologiai folyto-
nossag sokrétii problematikajanak kreativ, sokrétiibb,
miivészi megkozelitésére is lehetoség adodik. Az itt al-
kotok a természetben zajlé alkotd folyamatok soran
szerzett tapasztalataik révén az elkovetkezokben is ha-
tékonyabban tudnak felel6sen allast foglalni a termé-
szettel kapcsolatos kulturalis 6rokség megorzésének
fontossaga mellett. Kreativ csoportos, kozosségi rész-
vételiikkel erésithetik kornyezettudatos magatartasu-
kat, amivel a késébbiekben a kornyezetért felelés élet-
vitelre sarkallhatnak mésokat is.

2021-ben és 2022-ben Termékeny bizonytalansdg
és Misterium tremendum cimekkel szerveztiik meg a
huszonotodik és a huszonhatodik alkotétabort. A ter-
mészeti térben megvaldsulo és a természettel valod szo-
ros egyiittmiikodést kereso kortars miivészeti kisérle-
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Minimum tremendum... (2022) — Képkocka a VR technikdval késziilt filmbdl /
Cadru din filmul VR / Frame from the VR-movie. Alkoték / Creatori / Created
by: MiHAT Konrdd, LosoNczy Csongor. Zene / Muzica / Soundtrack by: MONTANARO.
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tek napjaink bizonytalansagi faktorainak feloldasat  mészeti anyagokat, az erdei tisztas és az erdd helyszi-
hoztak a résztvevok szamara. neit kozvetleniil alkalmazzak az egyéni vagy csoportos

A természettel valo harmonia ujrateremtésére t6- alkotd folyamatok soran. Ily médon a Minimum Par-
rekvo mivészeti irdnyzatoknak hosszi multja van, en-  ty alkototdborban a természettel valo kozvetlen fizikai
nek attekintésére is torekedtiink 2022-ben a szakmai  kapcsolatteremtés az alkotdi folyamat lényege. Mind-
forumon, illetve a most megjelené albumban Erdss Ist-  ezek fényképes attekintésére vallalkoztunk ebben az al-
van Osszefoglalo frasaval. A természet ritkabban csu-  bumban, forgassatok 6rommel, és kapcsoldédjatok be
pan abrazolasi téma, inkdbb egy masfajta alkotéi at-  ebbe az alkoté folyamatba az elkovetkezOkben!

tittidot feltételezo kozeg, amelyben az alkotok a ter-
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| Minimum Party plakét egy villanyoszlopon Készonban / Afis pe un stalp electric din Casin /

Poster on an electric pole in Készon. Fot6 / Foto / Photo: SzIGETI Gdbor Csongor (2021) .
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Peste un sfert de secol si chiar mai mult

Stau pe ganduri si ma framant, oare ce se poate scrie
despre continuitate. Cred ca in cazul prezentarii unei
serii de evenimente ce depaseste un sfert de secol, ba
chiar mai mult, trebuie sa vorbim despre continuitate.
Continuitatea reprezinta o legatura neintrerupta, succe-
siune, permanenta. Intrebarea este, ce poate functio-
na fara intrerupere, an de an in mod constant? Cred

ca ar putea fi ceva ce s-a transformat de-a lungul ani-
lor intr-un mod de viata, a devenit parte a verilor noas-
tre si existenta caruia pe viitor este foarte importanta
pentru noi.

In naturd putem experimenta continuitatea, iar prin
continuitatea naturala putem experimenta perfectiu-
nea. Este acel ceva pe care ni-1 dorim, iar daca aceas-
ta dorinta este impartasita de mai multi oameni crea-
tivi, poate avea ca rezultat intalnirea dintre acesti oa-
meni, in spatiul oferit de mediul natural. Crearea unui
mediu propice Intalnirii dintre natura si arta ofera to-
todata posibilitatea abordarii creative, multiple, artis-
tice a problematicii multifatetate a continuitatii eco-
logice. Datorita experientelor acumulate in timpul pro-
ceselor creative desfasurate in cadrul naturii, pe viitor
artistii din tabara pot lua in mod mult mai eficient o
pozitie responsabila in favoarea importantei conserva-
rii mostenirii culturale legate de natura. Prin partici-
parea lor creativa In grup si In comunitate, ei isi pot
consolida comportamentul constient fata de mediu,
prin care pot sa-i incurajeze in viitor si pe altii sa alea-
ga un mod de viata responsabil fata de mediu.

Am organizat In 2021 si 2022 editia a 25-a, respec-
tiv a 26-a a taberei de creatie Minimum Party cu tit-
lul Incertitudine creatoare, respectiv. Misterium tre-
mendum. Experimentele de arta contemporana desfasu-
rate in spatiul natural si in stransa colaborare cu na-
tura au oferit participantilor solutii pentru situatiile
de incertitudine din zilele noastre.

Miscarile artistice care Incearca recrearea armoni-
ei cu natura au o traditie indelungata, si am incercat
sa trecem in revista aceste miscari la forul profesio-
nal din 2022, respectiv prin sinteza semnata de Ist-
van Eross, publicata in acest album. Natura consti-
tuie un simplu subiect al reprezentarii doar in situ-
atii sporadice, fiind mai degraba un mediu care pre-
supune un alt fel de atitudine creativa, unde creato-
rii utilizeaza materialele naturale, luminisul din pa-
dure sau spatiile din padure in cadrul proceselor
creative individuale sau de grup. In acest fel, in
tabara de creatie Minimum Party contactul fizic di-
rect cu natura este chiar esenta procesului de cre-
atie. Am Incercat sa oferim o imagine de ansamblu
prin fotografiile alese in acest album, speram sa va
bucurati de ele si sa va inspire sa participati pe vii-
tor la acest proces creativ!
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Montanaro zenél / Montanaro canta la acordeon / Montanaro playing
the accordion. Fot6 / Foto / Photo: NaGyALMOS Ildiké (2021)
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A quarter of a century and beyond

I was wondering what to write about continuity. Be-
cause I think when presenting a series of events which
lasts more than a quarter of a century, we should
talk about the importance of continuity. Continuity
means uninterruptedness, continuousness, persis-
tence. The question is: what is functioning continu-
ously all the time, without being interrupted, year
after year? I suppose it must be something that has
become a way of life over the years, something that
has become part of our summers and that we insist
on having for years to come.

We can experience continuity in nature and perfec-
tion in the natural continuum. This is something we
desire, and if this desire brings more people together,
it will result in a meeting between people, the space of
which is provided by the natural environment. In creat-
ing a medium for nature and art to meet, there is also
an opportunity for a creative, more multifaceted, artis-
tic approach to the more diverse problem of ecological
continuity. Through their experience of the creative
process in nature, the artists who work here will be bet-
ter at taking a more effective and responsible position

on the importance of preserving the nature-related cul-
tural heritage. Through their creative participation in
the group and community, they can strengthen their
environmental awareness and later can encourage the
people around them to live more responsible for the en-
vironment.

In 2021 and 2022, we organized the 25th and 26th
Creative Camps, entitled Creative Uncertainty and
Misterium tremendum, respectively. Contemporary art
experiments, taking place in natural spaces and seek-
ing close collaboration with nature have brought par-
ticipants a resolution of today’s uncertainty factors.

Artistic trends that seek to recreate harmony with
nature have a long history, and we have sought to re-
view this history in 2022 at the professional forum
and with the summary signed by Istvan Erdss in the
album that is now being published. Nature is seldom
just a subject of representation, but rather a medi-
um that implies a different creative attitude, in which
artists directly use natural materials, forest clearings
and forest sites in individual or group creative pro-
cesses. In this way, the direct physical contact with
nature is at the heart of the creative process at the
Minimum Party. We have undertaken to realize a
photographic overview in this album, feel free to
browse through, and participate in the future in this

creative process!
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." Tatarozzék a cserépégetd kemencét / Se
- renoveaza cuptorul pentru arderea cera-
. micii / Renewing the pottery kiln. Fot6 /

& Foto / Photo: BOLONI Endre ,Dix” (2022)










Az egyik magzat / Unul dintre feti / One of the fetuses. Alkoté / Creat de / §
Created by: MOLNAR Zsolt. Fot6 / Foto / Photo: NAGYALMOS Ildiké (20: :
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Termékeny bizonytalansag

A huszonotodik Minimum Party alkotétabor
és szakmai forum a pandémia jegyében
2021. jilius 28 — augusztus 8.

A nem szokvanyos helyzet vagy az ebbdl fakado lelki-
allapot, a bizonytalansag lelkidllapota lehet termé-
keny, amikor arra 0sztonzi az egyént, hogy ezt maga-
ban tisztazza, folyamatosan tovabb gondolkodjon.
Annak a helyzetnek a megfogalmazasa, amiben éppen
vagyunk serkentéleg hat az alkotésra, ugyanakkor le-
hetséges, hogy amint megfogalmazzuk ezt a helyzetet,
mar kiléptiink a termékeny bizonytalansag allapota-
bol. Vajon van-e lehetoség arra, hogy megtartsuk to-
vabbra is a termékeny bizonytalansag alkotoi allapo-
tat? Miként lehetséges az, hogy valaminek a megfo-
galmazasa ne hozzon szamunkra még bizonyossagot,
hanem tovabb maradjunk a keresés allapotaban? Va-
jon meddig tarthaté egy ilyen helyzet? Kilépve egzisz-
tencidlis kereteinkbdl, miképpen tudunk egy instabil
allapotot fenntartani. A bizonytalansag ijesztoen jel-
lemzi a jelenlegi idészakot, torekedniink kellene arra,
hogy valamiképpen termékeny, kreativ helyzetet te-
remtsiink beldle, elvonatkoztatni, keresni, kutatni,
nem megallapodni, hanem valamiképpen megtaldlni
azt, ami elviselhetévé teszi a bizonytalansagot. Arra
keressiik a vélaszt, hogy az alkotéds folyamata mikép-
pen oldhatna fel az ilyen bizonytalan helyzetet. Az al-
kotd egyén ugy véli, hogy értelmes, hasznos dolgot
tesz alkotésa soran, ami mas szdmara is megtapasz-
talhato, atélheto, ergo segit masokon, azzal, hogy a
maga helyzetét elemzi, boncolgatja, és kiutat vagy
megoldast keres.

Vizudlis (képzémiivészeti) miihely, Péter Alpar
(Bikfalva) vezetésével

Zenemiihely, Miquéu Montanaro (Franciaorszag) ve-
zetésével

Bizonytalan termékenység / A pillanat megragadd-
sa — filmmiihely, Fogarasi Gergely (Budapest) veze-
tésével

Kozvetlen kézelben — Fotémiihely, Markos Tamas
(Kolozsvar) vezetésével

Eltdncolhaté-e egy tajkép? — mozgasszinhaz mii-
hely, Szabé Agnes (Budapest) vezetésével
Epitészmiihely, spontén alakulé épitkezés, vezetd
nélkil

Filozéfiamiihely, Palfalusi Zsolt (Budapest) vezeté-
sével

Interjivolé miihely, Nagyalmos Ildikd (Székelyud-
varhely) vezetésével

Kézmiives miihely, Végh Eva (Kolozsvér) vezetésével.
Elboy, Szabé Attila (Miskolc) egyszemélyes szinhéz-
miihelye




Incertitudine creatoare

A 25-a editie a taberei de creatie si for pro-
fesional Minimum Party sub semnul pandemiei
Intre 28 iulie si 8 august 2021

Situatia neobisnuita si starea de spirit cauzata de aceas-
ta, incertitudinea poate fi creatoare, atunci cand per-
soana se simte presat de aceasta, ca sa clarifice situ-
atia data, sa cugete asupra starii ei. Recunoasterea,
precizarea starii in care ne aflam are efect benefic asu-
pra procesului creator, insa, totodata, chiar prin expri-
marea starii iesim din incertitudine — cea care ne-a ins-

temporar pentru arderea ceramicii / Building a temporary pottery

kiln. Miihelyvezeté / Coordonatorul atelierului / Workshop leader:

VigH Eva. Foté / Foto / Photo: SziGETI Gabor Csongor (2021)

pirat. Avem oare posibilitatea sa pastram aceasta in-
certitudine? Cum poate fi posibil ca definitia unei noti-
uni sa nu aduca cu ea certitudinea, si sa ramanem in
starea de spirit a cautarii? Pana cand se poate menti-
ne o asemenea stare? Iesind din cadrul existential per-
sonal, cum am putea mentine o stare instabila? Incer-
titudinea caracterizeaza — infricosator — zilele noastre
de azi, iar noi ar trebui sa o transformam intr-o stare
creativa, productiva, cautand acel lucru pozitiv care
face incertitudinea suportabila. Cautam raspunsul la
intrebarea: in ce mod actul creator poate invinge in-
certitudinea? Persoana creatoare este convinsa ca face
un lucru cugetat, benefic, in timp ce creeaza ceva, ce
urmeaza sa fie palpabil, traibil si pentru altii, deci intr-
o anumita masura 1i va ajuta pe semenii lui, daca 1si







cerceteaza starea actuald, cautd raspunsuri, solutii
pentru sine insasi.

Ateliere de creatie: atelier de muzica — coordonat
de Miqueu Montanaro (Franta), atelier vizual — co-
ordonat de Alpar Péter (Bicfalau, Covasna), atelier
foto — coordonat de Tamds Markos (Cluj-Napoca),
atelier de film — coordonat de Gergely Fogarasi (Bu-
dapesta) si de documentare video coordonat de Tibor

[EN]

Productive Uncertainty

The twenty-fifth edition of Minimum Party
Creative Camp and professional forum in light
of the pandemic

July 28-August 8, 2021

This uncommon situation and the resulting state of
mind, the uncertainty might be productive when it en-
courages the individual to clarify it, to keep rethink-
ing it. The wording of the situation we are currently
in has a stimulating effect on creativity, but it’s pos-
sible that as soon as we formulate the given situation,
we already leave the state of mind of productive un-
certainty. Is there a possibility to maintain the creative
state arising from this productive uncertainty? Could
it be possible, that wording something won’t bring us
the certainty and we still remain in the state of spirit
of searching? How long can we maintain this situation?
Outside our existential framework how can we main-
tain an unstable condition? Uncertainty characterizes
in a scaring manner the current period, we should aim
to find a productive, creative situation, we should ab-
stract and constantly seek, search to find that some-

Schneider (Cluj-Napoca), atelier de miscare — co-
ordonat de Agnes Szabé (Budapesta), atelier de ar-
hitectura — fara coordonator, atelier intervievator
— coordonat de Ildiké Nagydlmos (Odorheiu Secuiesc),
atelier mestesugaresc — coordonat de Eva Végh
(Cluj-Napoca), atelier de filosofie — coordonat de
Zsolt Palfalusi (Budapesta), atelier de teatru ex-
perimental — coordonat de Attila Szab6 (Miskolc).

thing which makes the uncertainty bearable. We are
seeking the answer to the question how the process of
creation can solve such an uncertain situation. The
creative individual believes that he is making some-
thing meaningful, useful during the process of creation,
which can also be experienced, relived by others, there-
fore by analyzing and dealing with his own situation
and seeking an answer or a solution one can help others
as well.

Visual (Fine Arts) Workshop led by Alpar Péter
(Bikfalva), Music Workshop led by Miquéu Mon-
tanaro (France), Uncertain Productivity / Capture
the Moment — Film Workshop led by Gergely Fog-
arasi (Budapest), In Immediate Proximity — Photo
Workshop led by Taméas Mérkos (Cluj-Napoca), Can
a landscape be danced? — Movement Theater
Workshop, led by Agnes Szabé (Budapest), Archi-
tecture Workshop, Spontaneous architectural de-
velopment without a leader, Philosophy Workshop
led by Zsolt Palfalusi (Budapest), Interviewing
Workshop led by Ildiké Nagyalmos (Odorheiu Se-
cuiesc), Crafts Workshop led by Eva Végh (Cluj-
Napoca), Elboy, Attila Szabé’s (Miskolc) one-person
theater workshop
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Julius 30., péntek
De-du. — Mihelytevékenységek
_ _ . 13-15 — Miihelyvezetok bemutatkozasa
Reszletes tabori program (2021): 21.00 — Schneider Tibor — Farag6 Balazs: Nosztalgia,
filmes miihely vetitések 2.
Julius 28., szerda Utana: tabortiiz, buli
Erkezés napja: tdborverés, ismerkedés, szabad program.
Buli, taborttiz Jilius 31., szombat
De-du. — Miihelytevékenységek
Jilius 29., csiitortok 21.00 — Molnér Istvan: g év Minimum Party g feje-
De-du. — Miihelytevékenységek zetben — filmvetités
21.00 — Schneider Tibor — Farag6 Balazs: Nosztalgia, 23.00 — buli, tabortiiz
filmes mthely vetitések 1.
Utana: taborttiz, buli Augusztus 1., vasarnap
De-du. — Miihelytevékenységek
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ely vezetje a fa hasitdsit gyakorolja / In timp ce Montanaro este

| Mikozben Montanaro elmélyiilten zenél, az irémiih
absorbit de propria muzicd, sefa atelierului de scris practica crapatul lemnului / While Montanaro is absorbed in music

he writing workshop practices wood splitting. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamds (2021)
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19.00 — Kadar Elemér: Termékeny bizonytalansdg —
interaktiv el6adas a szakmai férumon

21.00 — Szabé Attila (Elboy): K&, papir, olld. (2019)
— kisérleti szinhazi eloadas vetitése

22.00 — Schneider Tibor — Faragd Balazs: Nosztalgia,
filmes mitihely vetitések 3.

Utana: Taborttiz, buli.

Augusztus 2., hétfo

De-du. — Mihelytevékenységek

21.30 — Antal Malvina képzémiivész munkainak bemu-
tatdja — eladas a szakmai forumon

22.30 — Szabé Attila (Elboy): Memdria (2019) — ki-
sérleti szinhazi eléadas vetitése

23.00 — Schneider Tibor — Faragd Balazs: Nosztalgia,

" *.‘*gﬂiﬂ. /
2 : et

filmes miihely vetitések 4.
24.00 — J. Stamp: A piramisok titkai — filmvetités

Augusztus 3., kedd

De-du. — Miihelytevékenységek

18.30 — Mester Béla: Az orosz konyha — el6adas a szak-
mai férumon

21.00 — Antal Istvan: Jdtéktér — a képzémiivész mun-
kainak bemutatoja

22:00 — Péter Alpar: Kortars természet — a képzomi-
vész munkdinak bemutatéja

23.00 — Molnar Istvan: g év Minimum Party g feje-
zetben — tabori dokumentumfilm-vetités

24.00 — Molnar Istvan: Nonline Minimum Party al-
bumbemutato — a 2011-2019 évi Minimum Party al-
bum bemutaté performansza

Augusztus 4., szerda

De-du. — Mtihelytevékenységek

18.30 — A zenemtihely bemutato koncertje 17
20.30 — Viorela Ducu — Telegdi Csetri Aron: Gyere-
kek a bizonytalansdg idején — el6adéas a szakmai f6-
rumon

22.00 — Markos Tamas: Zenés diaporama — fényképek
vetitése él6 zenével, zene: Miqueu Montanaro, Markos
Tamas

23.00 — Molnar Istvan: g év Minimum Party g feje-
zetben — tabori dokumentumfilm befejezé részének ve-
titése

Augusztus 5., csiitortok

De-du. — Miihelytevékenységek

15.30 — Fekete Zsolt: Végtelen film — a mii megtekin-
tése az eloadéteremben

16.00 — Tombola sorsolas a taborban résztvevo gyere-
kek munkainak kisorsolasaval

19.00 — Nagyalmos Ildiké kolto, ajsagird verseibdl ol-
vas fel, utdna beszélgetés

21.00 — Elboy vetités

22.00 — Palfalusi Zsolt: A mdalkotds morfologidja —
eléadas és beszélgetés a szakmai forumon

23.30 — Boloni Endre Dix: Performansz

24.00 — Schneider Tibor — Faragé Balazs: Nosztalgia,
filmes miihely vetitések 5.

Augusztus 6., péntek
De-du. — Mfihelytevékenységek
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19.00 — Fekete Zsolt: Bizonytalansdgban sziletett konyv
— kotetbemutato, felolvasas Boloni Endre Dix kozre-
mitkodésével

21.00 — Markos Taméas: Being Flsewhere — vers, ké-
pek, zene, tanc a szakmai forumon

21.30 — Szigeti Gabor Csongor: Taldlt mivek — veti-
tés, eldadas és beszélgetés a szakmai férumon

22.30 — A filozdfia mithely vitaestje Pélfalusi Zsolt ve-
zetésével

Augusztus 7., szombat

11.00 — A keramiaéget6 kemence meghontdasa, az ége-
tett keramiamunkdk bemutatdsa Végh Eva vezetésével
15.00 — Vizudlis kérséta, a taborban sziiletett mun-
kak megtekintése, a tancmiihely kozremiikodésével:
Kontur Balazs: Nyugodt kitettség vagy kitett nyugodt-
sag — installacié; Péter Alpar: Ko és vonal — installa-
ci6; Molnar Zsolt: Magzatok — interaktiv installacio;
Varga Janos Péter: Cim nélkil — installacié faragésok-
kal; Molnar Istvan: Cim nélkiil, alcim: Gyere vissza
Zacsek! (Zacseknek, aki tébb mint 10 éve nem volt a
taborban) — installdcio; Antal Malvina: En is eqy ré-
teg vagyok, amely segiti a foldet megérni — utalas ar-
ra, hogyan alakul ki egy kozet; Boloni Endre Dix és
Miqueu Montanaro: Hangszer — kinetikus szobor, ti-
szastoi ready made

18.00 — Duncan Watson: Akaratos lovak — babjaték,
eléadtak: Duncan Watson, Boloni Endre Dix, zene:
Markos Tamas

20.30 — A fotomiihely kiallitAsmegnyitoja

21.00 — Pélfalusi Zsolt: Performansz. Kozremikodott:
Szab6 Agnes, Duncan Watson

22.00 — A filmes mfihely bemutatéja: Allandd halan-
do folyamat, rendez6: Antal Malvina, operatér: Schnei-
der Tibor, zene: Miquéeu Montanaro, vago: Antal Mal-
vina, Bodor Balazs; Ahol taldn, Schneider-Lénhart
Csenge performansza, narrator: Nagyalmos Ildiké;
Termelékenységi bizonyossdg, irta és rendezte: Kis-
Téth Zalan; Mama?, animacio: Molnar Katalin, Tker-
hangok: Fogarasi Gergely, Faragb Balazs, Zene: Miqueu
Montanaro; Mes amies, rendezo6: Schneider Tibor, ze-
ne: Miquéu Montanaro; Bizonytalan magassagok, ir-
ta, rendezte és vagta: Molnar Katalin, zene: Lengyel
Viola, operator: Fogarasi Gergely; Jancsi és Juliska,
rendezo: ifj. Végh Péter Gyorgy, forgatokonyv: Mol-

nér Agnes, ifj. Végh Péter Gyorgy, operatér: Molndr
Agnes, ifj. Végh Péter Gyorgy, vags: Molnar Katalin,
ifj. Végh Péter Gyorgy
Utana: Taborzard buli.

Augusztus 8., vasarnap
Téaborbontas, hazamenetel.




Munka a zenemtihelyben / Lucru in atelierul de muzica / Work in

the music workshop. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamds (2021)

[RO] 21.00 — Tibor Schneider — Baldzs Farago: Proiectii de
filme nostalgice din taberele anterioare partea 1

Program detaliat (2021) Urmat de foc de tabara

Miercuri, 28 iulie Vineri, 30 iulie

Ziua sosirii, ridicarea corturilor. Inainte si dupa masa — Lucru in ateliere

Program liber 13-15 — Prezentarea coordonatorilor atelierelor de creatie

Seara: foc de tabara, cunoasterea participantilor. 21.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragé: Proiectii de
filme nostalgice din taberele anterioare 2

Joi, 29 iulie Urmat de foc de tabara

Inainte si dupa masa — Lucru in ateliere




Fotograful Zsolt Fekete cu instalatia lui de camera obscura. Sdndor Orbék pe imaginea

proiectatd. / Photographer Zsolt Fekete with his camera obscura installation. Sdndor

Orbok on the projected image. Fot6 / Foto / Photo: SziGETI Gabor Csongor (2021)




Sambata, 31 iulie

Inainte si dupa masi — Lucru in ateliere

21.00 — Istvan Molnar: g ani de Minimum Party in
9 capitole — proiectie film documentar despre tabara
Urmat de foc de tabara

Duminica, 1 august

Inainte si dupa masa — Lucru in ateliere

19.00 — Elemér Kadar: Incertitudine creativa — pre-
zentare interactiva

21.00 — Attila Szabé (Elboy): Piatrd, hirtie, foarfecd.
(2019) — proiectie spectacol de teatru experimental

22.00 — Tibor Schneider — Baldzs Faragé: Proiectii de
filme nostalgice din taberele anterioare 3

Urmat de foc de tabara

Luni, 2 august

Inainte si dupd masi — Lucru in ateliere

20.00 — Prezentare de Malvina Antal despre lucrarile
ei de arte vizuale — spectacol in cadrul forului profesional
22.30 — Attila Szab6 (Elboy): Memoria (2019) — pro-
iectie spectacol de teatru experimental

23.00 — Tibor Schneider — Baldzs Farago6: Proiectii de
filme nostalgice din taberele anterioare 4

24.00 — Jonathan Stamp: Building the Great Pyramid
— proiectie de film

Urmat de foc de tabara

Marti, 3 august

Inainte si dupd masi — Lucru in ateliere

18.30 — Béla Mester: Bucataria rusa — spectacol in
cadrul forului profesional

21.00 — ,Loc de joaca” — Prezentarea lucrarilor artistu-
lui vizual Istvan Antal — in cadrul forului profesional
22.00 — ,Natura contemporana” — Prezentarea lucra-
rilor artistului vizual Alpar Péter, prezentare in cadrul
forului profesional

23.00 — Istvan Molnér: g ani de Minimum Party in
9 capitole — proiectie film documentar despre tabara
24.00 — Istvan Molnar: Prezentare album nonline —
performance introductiv al albumului foto Minimum
Party 2011-2019

Miercuri, 4 august

Inainte si dupd masi — Lucru in ateliere

18.30 — Prezentarea atelierului de muzica

20.30 — Viorela Ducu — Aron Telegdi-Csetri: Copii pe
vremea incertitudinii — prelegere in cadrul forului pro-
fesional

22.00 — Tamas Markos: Diaporama muzicald — pro-
iectie de fotografii cu muzica live, muzica: Miqueu Mon-
tanaro, Tamas Markos

23.00 — Istvan Molnar: g ani de Minimum Party in
9 capitole — proiectie film documentar despre tabara

Joi, 5 august

Inainte si dupa masa — Lucru in ateliere

15.30 — Zsolt Fekete: Film infinit — vizualizarea insta-
latiei foto in sala mare

16.00 — Tombola cu extragerea lucrarilor realizate de
copii

19.00 — Ildik6 Nagyalmos (poet, jurnalist) recita din
poeziile sale

21.00 — Proiectie Elboy

22.00 — Zsolt Pélfalusi: Morfologia operei de arta —
prelegere si discutii In cadrul forului profesional
23.30 — Endre Boloni . Dix”: Performance

24.00 — Tibor Schneider — Baldzs Faragé: Proiectii de
filme nostalgice din taberele anterioare g

Foc de tabara, party.

Vineri, 6 august

Inainte si dupa masa — Lucru in ateliere

19.00 — Zsolt Fekete: Carte realizata in vreme de in-
certitudine — prezentare carte, cu contributia lui End-
re Boloni ,,Dix”

21:00 — Tamas Markos: Being FElsewhere — poezie,
fotografii, muzica, dans in cadrul forului profesional
21.30 — Gabor Csongor Szigeti: Opere gasite — pro-
iectie, discutii in cadrul forului profesional

Foc de tabara, party.

Sambata, 7 august

11.00 — Dezasamblarea cuptorului de ardere ceramica, pre-
zentarea, lucrarilor realizate cu coordonarea lui Eva Végh
15.00 — Plimbare vizuala, vizionarea lucrarilor de ar-
te vizuale realizate pe teritoriul taberei, cu participarea
atelierului de dans — Baldzs Kontur: Expunere linistita
sau liniste expusd — instalatie; Alpar Péter: Piatra si
linie — instalatie; Zsolt Molnar: Fet: — instalatie inter-
activa; Janos Péter Varga: Fara titlu — instalatie cu
sculpturi; Istvan Molnar: Fara titlu, subtitlu: Hai tna-
poi Zacsek!, (pentru Zacsek, care nu a mai fost in
tabara de peste 10 ani) — instalatie; Malvina Antal:
Sunt si ew un strat, care contribuie la coacerea Pa-
mantului; Endre Boloni ,,Dix” si Miqueu Montanaro:
Instrument muzical — sculptura cinetica, ready made
din Gura Tisei

21



18.00 — Duncan Watson: Cai indaratnici — teatru de
papusi, prezentat de: Duncan Watson, Endre Boloni
,Dix”, muzica: Markos Tamés

20.30 — Vernisajul expozitiei atelierului de foto
21.00 — Zsolt Pélfalusi: Performance. Participd: Ag-
nes Szabd, Duncan Watson

22.00 — Prezentarea atelierului de film:

Proces muritor continuu, regia: Malvina Antal, ca-
meraman: Tibor Schneider, muzica: Miqueu Montana-

ro, editor de film: Malvina Antal, Baldzs Bodor; Unde

probabil, performance de Csenge Schneider-Lonhart,

narator: Ildik6 Nagyalmos; Siguranta de productivi-

tate, text si regie: Zalan Kis-Toth; Mama?, animatie

de: Katalin Molnar, voci gemene: Gergely Fogarasi,

Balazs Faragd, muzica: Miqueu Montanaro; Mes a-

mies, regia: Tibor Schneider, muzica: Miqueu Monta-

naro; Inaltimi nesigure, text, regia si editare: Katalin

Molnar, muzica: Viola Lengyel, cameraman: Gergely
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Fogarasi; Hansel si Gretel, regia: Péter Gyorgy Végh
jr., scenariu: Agnes Molnar, Péter Gyorgy Végh jr., ca-
meraman: Agnes Molnér, Péter Gyorgy Végh jr., edi-
tor film: Katalin Molnar, Péter Gyorgy Végh jr.
23.30 — Party de incheiere

Duminica, 8 august

Desfacerea corturilor si intoarcerea acasa.

[EN]

Detailed camp program (2021)

Wednesday, 28 July

Arrival day: setting up the camp, familiarizing & so-
cializing, free time.

Party, campfire

Thursday, 29 July

9.00 — Workshop activities

21.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragd: Nostalgia,
Film workshop projections 1.

Followed by campfire, party

Friday, 30 July

9.00 — Workshop activities

13-15 — Workshop leaders’ introduction

21.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragd: Nostalgia, 2.
Followed by campfire, party

Saturday, 31 July

9.00 — Workshop activities

21.00 — Istvan Molnar: g years of Minimum Party in
9 Chapters — Documentary film projection

23.00 — Party, campfire

Sunday, 1 August

9.00 — Workshop activities

19.00 — Elemér Kadar: Productive Uncertainty — in-
teractive presentation within the framework of the pro-
fessional forum

21.00 — Attila Szab6 (Elboy): Rock, paper, scissors (2019)
— Projection of an experimental theater performance
22.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragé: Nostalgia, 3.
Followed by campfire, party.

Monday, 2 August

9.00 — Workshop activities

21.30 — Presentation of the works of artist Malvina
Antal — presentation within the framework of the pro-
fessional forum

22.30 — Attila Szab6 (Elboy): Memory (2019) — Pro-
jection of an experimental theater performance

23.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragé: Nostalgia, 4.
24.00 — Jonathan Stamp: Building the Great Pyra-
mid — film projection

23
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Tuesday, 3 August

9.00 — Workshop activities

18.30 — Béla Mester: The Russian Cuisine — presen-
tation within the framework of the professional forum
21.00 — Istvan Antal: Playing area — presentation of
the artist’s works

22:00 — Alpar Péter: Contemporary Nature — presen-
tation of the artist’s works

23.00 — Istvan Molnar: g years of Minimum Party
in 9 Chapters — projection of the documentary film
24.00 — Istvan Molnar: Nonline Minimum Party Al-
bum Release — release performance of the Minimum
Party Album year 2011-2019

Wednesday, 4 August

9.00 — Workshop activities

18.30 — The music workshop’s release concert

20.30 — Viorela Ducu — Aron Telegdi Csetri: Children
in Times of Uncertainty — presentation within the
framework of the professional forum

22.00 — Tamas Markos: Musical Slideshow — photo
slideshow with live music performed by Miqueu Mon-
tanaro, Tamas Markos

23.00 — Istvan Molnar: g years of Minimum Party
in 9 Chapters — last part of the film about the camp

Thursday, 5 August

9.00 — Workshop activities

15.30 — Zsolt Fekete: Endless Movie — watching the
movie in the auditorium

16.00 — Tombola with the raffle of the works of chil-
dren participating at the camp

19.00 — Writer and journalist Ildik6 Nagyalmos reads
her poems, discussion afterwards

21.00 — Elboy projection

22.00 — Zsolt Palfalusi: The Art Project’s Morfology
— presentation and discussion within the framework of
the professional forum

23.30 — Endre Dix Boloni: Performance

24.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragé: Nostalgia, 5.

Friday, 6 August

9.00 — Workshop activities

19.00 — Zsolt Fekete: A Book Born in Uncertainty —
book launch, lecture with the collaboration of Endre
Dix Boéloni

21.00 — Tamas Markos: Being Flsewhere — poems, pho-

tos, music, dance at the professional forum

21.30 — Gabor Csongor Szigeti: Found Works — pro-
jection, lecture and discussion within the framework
of the professional forum

22.30 — Debate night of the philosophy workshop led
by Zsolt Palfalusi

Saturday, 7 August

11.00 — Dismantling of the pottery kiln, fired ceramics’
presentation led by Eva Végh

15.00 — Visual tour, viewing the works made during
the camp, with the participation of the dance work-
shop — Balazs Kontur: Serene exposure or exposed se-
renity — installation; Alpar Péter: Stone and Line —
installation; Zsolt Molnar: Fetuses — interactive in-
stallation; Janos Péter Varga: No title — installation
of carved works; Istvan Molnéar: No title, subtitle: Co-



me back Zacsek, to Zacsek, who hasn’t been in the

camp for more than 10 years — installation; Malvina
Antal: I'm also a layer which helps mature the land
— how a rock is formed; Endre Dix Boloni and Miqueu
Montanaro: Musical Instrument — kinetic sculpture,
ready made from Tiszasto

18.00 — Duncan Watson: Stubborn Horses — puppet
show, performed by Duncan Watson, Endre Dix Bolo-
ni, music by Taméas Markos

20.30 — Photo workshop exhibition opening

21.00 — Zsolt Pélfalusi: Performance. Assisted by Ag-
nes Szabo, Duncan Watson

22.00 — Presentation of the film workshop:

Constant mortal process, directed by Malvina Antal,
camera by Tibor Schneider, music by Miqueu Monta-
naro, editing by Malvina Antal, Balazs Bodor; Where
maybe, Csenge Schneider-Lénhart’s performance, nar-

rated by Ildik6 Nagyalmos; Productivity certainty,
written and directed by Zalan Kis-Toth; Mom?#, ani-
mator: Katalin Molnar, twin voices: Gergely Fogara-
si, Balazs Faragd, music by Miqueu Montanaro; Mes
amies, by Tibor Schneider, music by Miquéu Monta-
naro; Uncertain Heights, written, directed and edited
by Katalin Molnar, music by Viola Lengyel, camera
by Gergely Fogarasi; Hansel and Gretel, directed by
Péter Gyorgy Végh Jr., screenplay by Agnes Molnar,
Péter Gyorgy Végh Jr., camera by Agnes Molnar, Pé-
ter Gyorgy Végh Jr., editing by Katalin Molnar, Pé-
ter Gyorgy Végh Jr.

Followed by End-of-camp party.

Sunday, 8 August
Camp break, going home.
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Interjuk

Végh Eva néprajzkutaté, kézmiives:

,Folyamatosan probalom nevelni a kornyezetemet, hogy
a gyarilag el6allitott anyagokat ne nevezziik kézmiives
termékeknek. A népmivészetben nagyon fontos az
anyaghasznalat, a technika és a mintakincs. A tobbit
én csak mokolasnak hivom, mert ugyan fejleszti a finom-
motorikat, a manualitast, de nagyon hosszasan lehet-
ne ecsetelni, hogy miért nincs sziikségiink ezekre az
anyagokra.

Régen a kézmiivesek a kozosség igényeit elégitették
ki funkciondlis, esztétikus targyakkal. A festett butor,
a hozomany és a tisztaszoba kellékei is mind idetartoz-
nak. Aztan megjelent a népi kultiraban a taldiszitett-
ség, amely ohatatlanul is a romantika, szecesszié ha-
tasa is volt. Lassubb volt a vilag, és volt ideje a nép-
nek befogadni egy indat, egy kacskaringét a geomet-
riai diszités utan és dnmagaéva tenni, beépiteni a sa-
jatjaba.”

Markos Tamas, fotografus:

,Batyam, Markos Berci zenész és zeneszerzo a kétez-
res évek elején volt zenemiihely vezeté a taborban, 6
jo fényben tiintette fel a miivésztelepet, és masoktol is
csupa jot hallottam rola, igy szivest-oromest elfogad-
tam Lorincz I1diké felkérését a fotomiihely vezetésére.
Elképesztoen szép ez a hely, messze a varos zajatol, és
az én esetemben el kellett telnie két-harom napnak,
amig elcsendesedtem, rahangolodtam a kozos tevékeny-
ségekre.

A kreativitas, a kreativ egytittmiikodés szempont-
jabol nehéz elképzelni idedlisabb kornyezetet, kozos-
séget. Nincs semmilyen kiilsé zavaro, figyelmet elvo-
n6 tényezo; magamrol elmondhatom — és masokon is
ezt lattam: teljes lényemmel voltam jelen, vettem részt
a sajat és masok foglalkozasain. Talan gyermekkorom
6ta nem feledkeztem ennyire bele napokig a kozos ja-
tékba, alkotdsba. Szamomra nagyon otthonos ez az
életforma, ugyanis gyerekkoromban arra is volt pél-

da, hogy egy-két honapon at satoroztunk, ahonnan

kilenc kilométerre volt a legkozelebbi telepiilés.

Visszagondolva, igy 6tvenegy évesen, talan ezek vol-
tak a legjobb nyaraim, amikor elvonatkoztat az ember
a varosi vilagtol. Sokkal inkdbb jelen van az ember a
gondolataiban, megelégedettség van benne, lenyugvas,
csend, méasokra valé érzékeny figyelem. Ahogy telik az
ido, egyre inkabb vagyakozom erre az életmodra, nem
csupan egy-két hét erejéig, hanem megprobalni meg-
teremteni annak lehet6ségét, hogy minél folyamato-
sabban igy éljem a mindennapjaimat.”



Antal Malvina, szobrasz: ves mihelyt is, ahol egy kavéscsészét készitettem.

Elveztem, hogy mindenben viszonylag el tudtam
»,Nagyjabdl tudtam, hogy csendes kornyezetbe ér- mélyiilni. Szépen kiegésziilt itt minden, mikdzben
kezem, ezért direkt nem hoztam flexet, pedig a  sétaltam a patakban, koveket gylijtottem. Olyan

szabadban leginkabb azzal dolgozom. Régdta részt  volt, mint amikor az ember fejest ugrik a vizbe, és
veszek Osszmiivészeti projektekben, tobb mifajban gy érzi, hogy mindenhol érte a viz. Megtisztulas
alkotok, igy gondoltam, hogy itt, a sajit munkam  volt lelkileg is bemenni a patakba, és megérezni a
mellett, megtanulok videdét vagni, tancorakra ja- hideg vizet. Az sem mellékes, hogy profiktol tanul-
rok és belehallgatok a filozofiai eléadasokba. A fo- hattam.”

tozas is nagyon érdekelt, és kiprobaltam a kézmii-




yvik magzatban fekve a munka bemutatéjan

/ Viola Lengyel plays in one of the fetuses




Szab6é Agnes, tAncmiivész:

,Visszajaro lélek vagyok, harom alkalommal vezettem
tancmiihelyt, de ilyen kis létszammal még nem dolgoz-
tam korabban. Hangulatdban viszont abszolut ugyan-
olyan volt minden, mint az el6z6 években. Emlékszem
olyan alkalmakra is, amikor egyszerre 121-en voltunk
a taborban. Korabban is ugy gondoltam, hogy itt
semmi nem kotelezd, mindenki abba a miithelymunka-
ba kapcsolddik be, amihez kedvet kap, és annyit tesz
bele, amennyi jol esik. Ennek ellenére mindenki igyek-
szik kihozni magabdl a maximumot. Két korabbi al-
kalommal a tancosaimat végigkisértem egy munkafo-
lyamaton, és a bemutato idejére magukra hagytam
oket, kiilso szemléloként kovettem végig az eldadast.
Egy alkalommal pedig a Kasszandrat csinaltuk. Ab-
ban az évben nagyon sok fiatal volt a taborban, és
egy kiilonleges arnyjatékot sikeriilt 6sszehoznunk moz-
géassal, zenével. Talan ez volt a legsikeresebb projekt,
hisz akkor olyan résztvevoket sikeriilt bevonnom, akik
profi modon alltak a munka mellé.”

Péter Alpar vizualis miivész:

»,Nagyon izgalmas kisérletnek taldlom tgy vinni kozel
a kortars képzomiivészetet nyitott mihelyek keretében,
hogy egyszerre alkotnak egyiitt hivatdsos, vagy éppen
csak erre nyitott alkotok, levetkozik a szakmai rendez-
vények merevségét, és a kortars képzémiivészet hata-
rokat atlépo, feloldo jellege valoban jelen tud lenni. Ez
a gondolat fogalmazodott meg bennem, ezt varva jot-
tem ide, és itt meg is taldltam. Nagyon izgalmas volt
megtapasztalni, hogy milyen széles korben tud ez az
egész egylitt mikodni, nem csak arrél tudunk beszél-
ni, hogy a kortars képzémiivészet gazdag miihelytara
tunik itt fel, hanem mellette ott a zene, a tanc, a filo-
zofia is, egy-egy problémat mas és mas szemszogbol
tudtunk megismerni. J6 volt olyan kozegben jelen len-
ni, ahol gyakorlatilag minden ki van élezve és fel van
fokozva. Tehat egyszerre jelen van egy nagyon erds ter-
mészet-élmény és egy nagyon igényes szellemi kozeg.
Itt ez a ketto taldlkozik és folyamatokat general.”

Miquéu Montanaro, zenész:

,2002-ben jottem eloszor a Minimum Partyra, aztan
6t-hat év kimaradt, és mostanaban pedig ismét rend-
szeresen visszajovok, mert itt mindig jo dolgok tortén-
nek. J6 emberekkel taldlkozom, tigy érzem, sikeresen
vezetem a zenemtihelyt, ami ugyan nem feltétlentil pro-
fi zenészekbdl all Gssze, de nagyon jol szél. Nagyon ne-
héz egyszerre koncentralni és nem koncentralni: ez a
mivészet!

A kempingezést altalaban keriillom, és 0szintén szol-
va, nem szeretek satorozni, de itt nem lehet kikeriilni.
Ennek ellenére vallalom az ezzel jar6 nehézségeket,
mert jol érzem magam a taborban.”

Fogarasi Gergely, filmrendez6:

, Véletlentil keriiltem a filmes mihely élére, egyik év-
ben meg kellett menteni a miihelyt, mert nem miiko-
dott, és beugrottam az utolsé harom-négy napra. Ro-
vid id6 alatt sikeriilt filmeket késziteni és bemutatni,
ezért a kovetkezo évben visszahivtak. Sokaig viszont
nem tudtam, hogy miért jarok ide. Persze, egyrészt
azért, mert nagyon jé a tabor, imadok itt lenni, elfo-
gadjak a bolondériamat, itt normalis embernek tii-
nok, hisz a tobbiek mind oOriiltebbek.

[gazabdl ez egy 6skozosség, visszatalalok a gyoke-
rekhez. Ugy hat-hét évvel ezel6tt kideriilt: a csaldadom
innen szarmazik, a kdszonaltizi temet6 tele van Foga-
rasi-sirokkal. Amikor idejovok, ez a hely az Osszes va-
rosi energiat kiszivia belolem, és belém tolt valami na-
gyon erds természeti energiat, amibdl egy évig élek.
Rengeteg tanulok, olyan részeimet kapcsolja be a kor-
nyezet, ami el van temetve bennem. Sokat tanultam
itt a filmes miihely tagjaitol, beleértve a gyerekeket
is, és emberséghol is. Mindenkit szeretek, de talan egy
kicsit engem is megkedveltek. A miihelyem soha nem
bukott meg, az elmult tiz évben sok filmet készitet-
tink. Fontos, hogy mas miihelyekkel egytitt dolgoz-
zunk, inspirdlnak. A filmes miihely, mint egy latha-
tatlan pokhald, az egész tabort atszovi, kozrefogja,
kapcsolatokat teremt és a végén mindent megmutat.”

Részletek Nagyalmos I1diko
2021-ben késziilt interjuibol.
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Interviuri

Eva Végh, etnograf, mestesugar:

JIncerc fard incetare si-mi educ anturajul, s& nu
mai numeasca produse artizanale materialele fabrica-
te la scara industriald. In arta populara materialele
utilizate, tehnica si tezaurul de modele sunt foarte im-
portante. Restul il consider doar bricolaj, chiar daca
dezvolta abilitatile motorii fine, as putea sa enumar la
nesfarsit argumentele Impotriva acestor materiale.

Pe vremuri mestesugarii satisfaceau nevoile comu-
nitatii prin obiectele functionale, estetice pe care le lu-
crau. Acestea includeau atat mobilierul pictat, zestrea
cat si accesoriile din asa-zisa camera buna sau came-
ra mare. Apoi au aparut si in cultura populara deco-
ratiunile excesive, ca urmare a influentei romantismu-
lui, a secesiunii. Toate se intaAmplau mai incet, oame-
nii aveau timp sa isi insuseasca cate-o mladita sau o
spirala dupa motivele geometrice si sa le integreze prin-
tre motivele lor.”

Tamas Markos, fotograf:

sFratele meu, muzicianul si compozitorul Berci Mar-
kos a fost coordonatorul atelierului de muzica la ince-
putul anilor 2000, si mi-a prezentat aceasta tabara de
creatie intr-o lumina buna. De-altfel am auzit doar lu-
cruri bune despre tabara, si am raspuns cu bucurie in-
vitatiei lui Ildiké Loérincz, de a coordona atelierul de
fotografie. Este un loc deosebit de frumos, departe de
zgomotul orasului, iar In cazul meu trebuie sa treaca
cel putin 2-3 zile pana ma linistesc, ma deconectez si
intru in ambianta activitatilor comune. Din punct de
vedere al creativitatii, al cooperarii creative cu greu
gasesti un mediu, o comunitate care sa fie mai ideala.
Nu sunt factori externi suparatori, care sa-ti distraga
atentia, In ceea ce ma priveste — si am vazut acest lu-
cru si la ceilalti — am fost prezent cu toata fiinta mea,
si am fost implicat In totalitate in activitatile proprii
si ale celorlalti. De multa vreme, poate din copilarie

nu m-am bucurat asa liber de joc, de creatia comuna.
Pentru mine aceasta forma de viata este foarte fami-
liara, deoarece in copildrie am locuit in cort chiar si
timp de o luna sau doua, la o departare de g kilome-
tri de cea mai apropiata asezare.

Amintindu-mi aceste lucruri la varsta de 51 de ani,
cred ca au fost cele mai frumoase veri din viata mea,
cand am facut abstractie de lumea urbana. Individul
poate fi mult mai atent la gandurile sale, este Impli-
nit, caracterizat prin calm, liniste, atentia sensibila la
ceilalti. Cum trece timpul, tanjesc din ce In ce mai
mult dupa acest stil de viatd, nu doar pentru cateva



saptamani, ci as vrea sa am posibilitatea sa imi tra-
iesc viata de zi cu zi in acest mod.”

Malvina Antal, sculptor:

,Banuiam ca vin intr-un mediu linistit, si in mod in-
tentionat nu mi-am adus polizorul, cu toate ca in aer
liber lucrez de regula cu acesta. Particip de mult timp
la proiecte artistice cu colaborare, creatiile mele repre-
zinta mai multe genuri, deci m-am gandit ca in afara

lucrarilor mele voi invata aici sa editez materiale video,
voi participa la ore de dans si voi asculta prelegeri de
filosofie. Ma intereseaza si fotografia, si am incercat si
atelierul de mestesuguri, unde am facut si o cana de
cafea. Mi-a placut ca m-am putut relaxa si am apro-
fundat aproape fiecare disciplina. Toate s-au comple-
tat frumos, in timp ce ma plimbam in parau si adunam
pietricele. Era ca si atunci cand plonjezi in apa, si simti
ca te invaluie apa peste tot. Faptul ca am intrat in apa
si m-a cuprins apa rece a reprezentat pentru mine un

fel de purificare spirituald. In plus, am putut sa invit

de la cei mai buni.”




Agnes Szabé, dansatoare:

,ount o fire care revine, am coordonat de trei ori ate-
lierul de dans, dar pana acum nu am lucrat cu un nu-
mar atat de mic de participanti. Atmosfera insa a fost
identics cu cea din anii anteriori. Imi amintesc de si-
tuatii in care am fost 121 de persoane in tabara. Sti-
am dinainte ca aici nimic nu este obligatoriu, fiecare
participa la lucrarile atelierului de care are chef, si con-
tribuie cu atat cu cat poate. Totusi fiecare Incearca sa
ofere cat mai mult si sa atinga maximul posibil. De cel
putin doua ori i-am indrumat pe dansatorii mei in pro-
cesul de lucru, si cu ocazia prezentarii i-am lasat sa
arate singuri ce pot, iar eu am urmarit spectacolul doar
ca un simplu observator extern. O data am pus pe sce-

na Casandra. In acel an au fost foarte multi tineri in

tabara, si am reusit sa realizam un joc de umbre spe-
cial cu miscare si muzica. Probabil acela a fost cel mai
reusit proiect, deoarece am reusit sa cooptam partici-
panti care au lucrat in mod foarte profesional.”

Alpar Péter, artist vizual:

»Mi se pare un experiment fascinant aducerea mai
aproape a artei contemporane in cadrul atelierelor li-
bere, prin colaborarea artistilor de profesie cu crea-
torii deschisi la aceste forme de arta, prin renuntarea
la rigiditatea evenimentelor profesionale, pentru ca




astfel se poate manifesta caracterul transgresiv, eli-
berator al artei plastice contemporane. Aceasta a
fost ideea care m-a adus aici, pe care am cautat-o si
am si gasit-o. A fost extraordinara experienta aceas-
ta In care am vazut cum poate functiona totul, si
putem vorbi nu doar despre un atelier bogat al artei
plastice contemporane, ci si despre celelalte domenii
artistice precum muzica, dansul, filozofia, care tra-
teaza aceeasi problema din diferite unghiuri, din di-
ferite perspective. M-am simtit bine in acest mediu,
in care totul era foarte precis si foarte accentuat.
Deci In acelasi timp erau prezente o experienta in-
tensa In plan natural si un mediu intelectual foarte
exigent. Cele doua planuri se Intrepatrund si gene-

reaza diferite procese.”

Miquéu Montanaro, muzician:

»Am venit prima data la Minimum Party in 2002,
apoi am lipsit vreo 5-6 ani, iar acum revin in mod re-
gulat, pentru ca aici se intampla intotdeauna lucruri
bune. Ma intalnesc cu oameni remarcabili, cred ca am
succes cu coordonarea atelierului de muzica, care nu
este compus neaparat din muzicieni de profesie, dar
suna tare bine. Este foarte greu sa te concentrezi si
sa te relaxezi in acelasi timp, aceasta este artal

De regula evit camparea, si sincer sa fiu, nu imi pla-
ce cu cortul, dar aici este ceva inevitabil. Cu toate aces-
tea, Imi asum aceste neplaceri, pentru ca ma simt bi-
ne in aceasta tabara.”

Gergely Fogarasi, regizor:
35

»~Am ajuns sa coordonez lucrarile atelierului de film doar
din intamplare: intr-un an atelierul trebuia salvat pen-
tru ca nu functiona, si am preluat lucrarile in ultimele
3-4 zile. Am realizat si prezentat filme intr-un timp foar-
te scurt, de aceea am fost rechemat. O perioada foarte
lunga nu eram constient de ce vin aici. Desigur, in pri-
mul rand pentru ca tabara are o atmosfera buna, imi
place aici, mi se accepta toate nebuniile, chiar par un
om normal aici, pentru ca toti ceilalti sunt si mai tic-
niti. De fapt aceasta este o comunitate straveche, imi
regasesc originile. Acum vreo 6-7 ani am aflat ca fami-
lia mea se trage de aici, pentru ca in cimitirul din Pla-
iesii de Jos sunt multe morminte cu numele de Fogara-
si. Atunci cand vin aici, acest loc imi dreneaza toata
energia urbana si ma umple cu o energie naturald pu-
ternicd, care ma alimenteaza tot restul anului. Invit o
multime de lucruri, si acest mediu aduce la suprafata
tot ce am ascuns adanc In mine. Am nvatat foarte mul-
te, chiar si omenie de la membri atelierului de film, in-
clusiv de la copii. Ii iubesc pe toti, dar probabil ca si pe
mine m-au Indragit un pic. Atelierul meu nu a esuat
niciodata, am realizat foarte multe filme in ultimii 10
ani. Este important sa colaboram cu alte ateliere care
ne inspira. Atelierul de film Intretese intreaga tabara ca
o panza de paianjen invizibila, o Incadreaza, realizeaza
legaturi si intr-un final expune totul.”

Fragmente din interviurile realizate
de Ildik6 Nagyalmos in 2021.
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Interviews

Eva Végh folklorist, craftsman:

“I am constantly trying to educate my environment that
factory-made materials should not be called artisanal
handicrafts. In folk art the materials used, the technique
and pattern applied are very important. The rest I call
makeshift, because even though it develops fine motor
skills and manual dexterity, I could go on at great length
about why we do not need these materials.

Craftsmen used to satisfy the needs of the commu-
nity with functional, aesthetic objects. Painted furni-
ture, dowry and accessories of old farmhouses’ best
rooms are all part of this. Then, in popular culture, it
was an over-decoration, which was inevitably influ-
enced by Romanticism and Art Nouveau. The world
slowed down and people had time to accept a tendril
or a curvilinear shape after geometric decoration, and
make it their own, incorporate it into their own design.”

Tamas Markos photographer:

“My brother, Berci Markos, a musician and composer,
was the camp’s music workshop leader in the early
2000s, he put the camp in a good light, and I heard
good things about it from others, so I was happy to
accept Ildiké Lorinez’s invitation to lead the photog-
raphy workshop. It is an amazingly beautiful place, far
from the noise of the city, and in my case, it takes two
or three days to settle down and get in the mood for
the common activities. It is hard to imagine a more
ideal environment and community for creativity and
creative collaboration. There are no external distrac-
tions; I can say for myself — and I have seen it in oth-
ers — that I was present, participating in my own and
others’ activities with my whole being. Perhaps I haven’t
been so absorbed for several days by shared play and
creation since I was a child. I feel very much at home

259MINIMUM

in this way of life, because when I was a child there
were occasions when we lived for a month or two in a
tent, the nearest village being nine kilometers away.

Looking back, at fifty-one years of age, those were
probably the best summers I ever had, when we were
able to get away from the city. That is much more
present in one’s thoughts, there is contentment, peace
of mind, silence, sensitive attention to others. As time
goes by, I am more and more longing for this way of
life, not just for a week or two, but to try to create the
possibility of living my daily life in this way as continu-
ously as possible.”
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MARKOS Tamads, a fotémiihely vezetdje / Conducétorul atelierului foto / Leader
of the photo workshop. Foté / Foto / Photo: NacyArLmos Ildiké (2021)

Malvina Antal sculptor:

“I pretty much knew I was coming to a quiet envi-
ronment, so I deliberately didn’t bring a flex, despite
the fact that I mostly work with it outdoors. I've been
involved in collaborative art projects for a long time,
creating in several genres, so I thought that alongside
my own work I would learn video editing, take dance
classes and listen to philosophical lectures here. I was
also very interested in photography and tried the
crafts workshop where I made a coffee cup. I enjoyed

[T ——

being able to get relatively immersed in everything.
It was a nice addition to everything here, as I walked
along the stream collecting stones. It was like taking
a dive into the water and feeling the water every-
where. At the same time, it was a spiritual purifica-
tion to go into the stream and feel the cold water.
Not to mention the fact that I was able to learn from
professionals.”




KoNTur Balazs. Foté / Foto / Pl
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Agnes Szabd dancer: Miquéu Montanaro musician:

“I'm a returning soul, I've run the dance workshop  “I first came to the Minimum Party in 2002, then I
three times, but I've never worked with such a small  missed five or six years, and now I'm coming back re-
number of people before. But in terms of atmosphere  gularly again because there’s always good stuff hap-
everything was absolutely the same as the previous  pening. I meet good people, I feel like I'm running a
years. I remember occasions when we were 121 in the  successful music venue, which is not necessarily made
camp at the same time. I also thought earlier that  up of professional musicians, but it sounds really good.
nothing is compulsory here, that everyone can parti- It’s very difficult to concentrate and not concentrate
cipate in the workshops they want to and put in as  at the same time: that’s art!

much as they feel like. Nevertheless, everyone tries to I generally avoid camping and frankly, I don’t like
do their best. On two previous occasions, I accompa- camping, but I can’t avoid it here. Nevertheless, I ac-
nied my dancers through a workflow and left them  cept the difficulties that come with it because I feel
alone for the duration of the performance, following comfortable in the camp.”

the performance as an outside observer. On one occa-

sion we did Cassandra. That year there were a lot of

young people in the camp and we managed to put to-

gether a special shadow play with movement and mu- Gergely Fogarasi, film director: 39
sic. It was probably the most successful project, be-

cause I managed to involve participants who were pro-  “I ended up being the leader of the film workshop by
fessionally committed to the work.” chance, one year I had to save the workshop because it

was not working and I jumped in for the last three or
four days. I managed to make and present films in a short
time and I was called back the following year. For a long
time, though, I didn’t know why I came here. Of course,
Alpar Péter visual artist: on the one hand it’s because it’s a great camp, I love it
here, they accept my craziness, I seem like a normal per-
“I find it a very exciting experiment to bring contem- son here, because the others are all crazier. It’s really an
porary art closer to the public in open workshops, ancestral community, I'm getting back to my roots. About
where professional artists or those who are just open  six or seven years ago I found out that my family comes
to it can create together. The rigidity of professional  from here, because the cemetery in Kaszonaltiz is full of
events is removed and the transgressive, dissolving  graves with the name of Fogarasi. When I come here,
nature of contemporary art can be really present. this place drains all the urban energy out of me and in-
This was the idea that came to my mind, that I came  fuses me with some very powerful natural energy, which
here looking for, and here I found it. It was very ex-  will last for a year. I learn a lot. This environment turns
citing to experience how this can all work together  on parts of me that are deeply buried. I've learned a lot
in a wide range, not only can we talk about a rich  here, also in terms of humanity, from the people in the
workshop of contemporary art, but there is also mu- film workshop, including the kids. I like everyone, but
sic, dance, philosophy, and we can handle a problem  maybe they like me too a little bit. My workshop has
from different perspectives. It was good to be present  never failed, we have made many films in the last ten
in a medium where practically everything is shar- years. It’s important to work with other workshops, they
pened and enhanced. So there is both a very strong  inspire me. The film workshop is like an invisible spider’s
natural experience and a very demanding intellectual  web, it invades and connects the whole camp, making
environment. Here the two meet and generate differ- connections and showing everything in the end.”
ent processes.”
Extracts of the interviews
conducted by Ildik6 Nagyalmos in 2021.



Filmek (2021)

Filme / Films




ALLANDO HALANDO FOLYAMAT

RENDEZTE
Antal Malvina

Allandé halandé folyamat / Proces muritor continuu / Constant mortal process. Rendezd / regia / directed by: ANTAL Malvina, operatér /
imaginea / photography: SCHNEIDER Tibor, zene / muzica / music by: Miquéu MONTANARO, vdgé / editor / editing: ANTAL Malvina, BODOR Baldzs




IKER HANGOK

ANIMACIO ZENE

Molnar Katoca Faragé Balazs Miquéu Montanaro
Fogarasi Gergely

Mama? / Mama? / Mom? Animécié / Animatie / Animation: MOLNAR Katalin, iker hangok / voci gemene / twin voices: FOGARASI Gergely,
FARAGO Baldzs, zene / muzicd / music by: Miquéu MONTANARO




MES AMIES

SZEREPLOK: KESZITETTE:

MIQUEU MONTANARO SCHNEIDER BENCE
LENGYEL VIOLA SCHNEIDER TIBOR
VARGA JANOS
ES A 25.MINIMUM PARTY
KMB MOTORS MC SZEKELYFOLD TAGJAI 2021

Mes amies. Rendez§ / regia / directed by: SCHNEIDER Tibor, operatér / imaginea / photography: SCHNEIDER Tibor, SCHNEIDER Bence, zene /
muzica / music by: Miquéu MONTANARO, vagd / editor / editing: SCHNEIDER Tibor




HAZAK K6ZTI HELYEK

VERS

Naqval diké: ZENE NARRATOR
agyalmos fidiko Miquéu Montanaro | B&loni Endre Dix

Hazak kozti terek

Hazdk kozti helyek / Locuri dintre patrii / Places between homelands. Vers / Poezie / Lyrics: NAGYALMOS Ildiké, narrdtor / voce / narration:
BOLONI Endre, zene / muzicd / music by: Miquéu MONTANARO, rendezé-vagé / regia-editarea / director-editor: FOGARASI Gergely




A Minimum Party gyermekei

Operator: Schneider Tibor

irtak: Nagyalmos Ildiko
Kis-Toth Zalan
Lukovits Péter
Farago Balazs

Szereplok: A tabor lakoi

Az MP gyermekei / Copii MP / Children of the MP. Rendez6-vigd / regia-editarea / directed-edited by: FARAGO Baldzs, operatér / imaginea / photography:
SCHNEIDER Tibor, zene / muzica / music by: Miquéu MONTANARO, Vers / Poezie / Lyrics: NAGYALMOS T1diké, Kis-TOTH Zaldn, LukoviTs Péter, FARAGO B.




Légifelvétel a tdborhelyrél / Vedere aeriana a locului taberei / Aerial
view of the camp site. Foté / Foto / Photo: KOLOZSVARY Lészl6

-y
R :
ol §
o, i -
A ,
t.
o 4
-
g

g

FOték (2021—2022)

Fotografii / Photos :

& -
walle
Y, &
e P
g4 s =
7 E7f
"
g {
o il :
i #
i
*
L

L

v






Tamds, MOLNAR Istvan (az utolsé kép /
ultima fotografie / the last photo)
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Fotok / Fotografii / Photos: MARKOS Tamas,
VEsSEY Vera (a fekete-fehér kép / fotografia

alb-negru / the black and white photo)
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Pusztai Fruzsina és Nagy Abigél tatarozzak a cserépégetd kemencét / Fruzsina Pusztai si Abigél Nagy renoveaza cuptorul pentru & é
arderea ceramicii / Fruzsina Pusztai si Abigél Nagy are renovating the pottery kiln. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamés (2022) § 3
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. / Seful atelierului de arhitectura

e construieste un acoperis pentru cuptor. / The head of the architecture workshop is “on top of the situation”

pared for the oven. Miihelyvezet6 / Coordonator




2022. JULIUS 27 - AUGUSZTUS 7.

KASZOLNALTiZ KOZSEGBEN, A TISZAS PATAK TORKOLATANAL

MI1TSTERI UM
TREMENDUM..

AZ ELTOLODAS FOKOZATAI
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Vs

ZENEMUHELY (MARKOS ALBERT, BUDAPEST), VIZUALIS (KEPZOMUVESZETI) MUHELY (KOPACZ KUND, CSIKSZEREDA-BUKAREST
-EGER-PECS), FILMESMUHELY (FOGARASI GERGELY, BUDAPEST), FOTOMUHELY (MARKOS TAMAS, KOLOZSVAR),
MOZGASSZINHAZ MUHELY (LUKACS ADAM, MISKOLC), EPITESZMUHELY (BENEDEK ELEMER, MANY, MAGYARORSZAG),
iROMUHELY (MURANYI SANDOR OLIVER, SZEKELYUDVARHELY), FILOZOFIA MUHELY (PALFALUSI ZSOLT, BUDAPEST),
KEZMUVES MUHELY (PUSZTAI FRUZSINA, KOLOZSVAR), ELBOY (KISERLETI SZINHAZ MUHELY - SZABO ATTILA, MISKOLC)

TAMOGATOK: PARTNEREK: MEDIAPARTNEREK:

n<a L HAGYARADAS




Misterium tremendum... t6, de nem szeretnénk eldonteni, hogy a miivész ho-
Az eltolodas fokozatai va alljon. A miivészet ne moralizaljon. A taborban a
hangsuly inkdbb a formai kisérletezésre esik, és nem
A huszonhatodik Minimum Party alkotéta- a tarsadalmi reflexiokra, a hely ,civilizacion kiviili-
bor és szakmai forum sége” miatt is. Ezért aztan gondoljunk inkabb a von-
2022. julius 27 — augusztus 7. zasra és taszitasra, mint altalanosabb fogalmakra.
Az eltolédas fokozataira.
A 26. Minimum Party alkotétabor kiindulépontja az De gondoljuk csak még tovabb: eztuttal nem annyi-
egyszerre elrettentd és megragadd szépség (esztéti- ra — az egyébként dltalunk szlogenként gyakran hasz-
kéaja) volt. A mostani haborus helyzet aktualissa te- nalt ellentétparokhoz hasonléan — az érem két olda-
szi, hogy az egyidejlileg jelenlévo ellentétek gondola- lanak egyidejliségére, egyensilyara, hanem két po-
taval jatsszunk el. Ethosz és pusztulds, onfeldldozds — lus kozotti hangsilyeltolédédsra koncentralndnk —
és blin képei jonnek szembe velunk. Mysterium tre- barmely iranyban. A bizonytalan egyensilyokra, a
mendum et fascinans — jut esziinkbe, a gonosz is le- szép és cstunya, a sotét és vilagos kibillentésére, a

het vonzd, nem csupan a szép, és a szép is lehet ijesz-  kényes egyenstlyra, a ,kényes izlésre”. Mibdl legyen

Egetésre var6 targyak a kemencében / Obiecte care asteaptd sa fie arse in cuptor /
Items waiting to be fired in the kiln. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamds (2022)
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tobb, a zenébdl vagy a szobdl, képbdl vagy hang-
bol? Mozgasbdl vagy csendbol? Jo ez a billegés a
Minimum Partyn!

Miihelyek

Beflizni a széveg fonaldt a ritmus tifokdba. (Zavada
Péter) — Zenemiihely: Words and Music / Széveg
és zene, Markos Albert (Budapest) vezetésével.
Természetet firkészé miivészet — Vizualis (képzs-
miivészeti) miihely, Kopacz Kund (Csikszereda—
Bukarest—Eger—Pécs) vezetésével.

Filmesmiihely, Fogarasi Gergely (Budapest) veze-

tésével.

A tabor dokumentalasa a személyes fotografia révén —
Fotémiihely, Markos Tamas (Kolozsvér) vezetésével.
Tancmiihely, Lukics Addm (Miskolc) vezetésével.
Epitészmiihely, Benedek Elemér (Mény, Magyaror-
szag) vezetésével.

,Kezdetben volt az Ige.” - Irémiihely, Murényi Sén-
dor Olivér (Székelyudvarhely) vezetésével.

Filozé6fia miihely, Palfalusi Zsolt (Budapest) veze-
tésével.

Minimum tulélé készlet — Kézmiives miihely, Pusz-
tai Fruzsina (Kolozsvér) vezetésével.

Elboy kisérleti szinhdz miihely, Szabé Attila (Mis-
kolc) vezetésével.

[RO]

Misterium tremendum...
Gradele decalajului

A 26-a editie a taberei de creatie si a forului
profesional Minimum Party
27 iulie — 7 august 2022

Anul acesta tematica taberei a fost ,Misterium tre-
mendum... gradele decalajului”, punctul de plecare
fiind frumusetea descurajatoare si Incantatoare in
acelasi timp. Aceasta tematica a fost actuala pe de
o parte din cauza situatiei razboiului din vecinata-
tea noastra, pe de alta parte in taberele Minimum
Party este frecventa joaca cu concepte antagoniste,
prezente simultan, pentru ca avem de-a face cu eto-
sul si decaderea, sacrificiul de sine si pacatul. Mys-
terium tremendum et fascinans — ne vine In minte,
caci si raul poate fi atractiv, nu numai frumosul, iar
frumosul poate fi infricosator, insa organizatorii ta-
berei nu doresc sd le impuna artistilor o alegere. In
tabara accentul se pune mai mult pe experimentari-
le prin creatie si nu pe reflexii sociale, datorita fap-
tului ca locul taberei este ,in afara civilizatiei”. Ast-
fel conceptul taberei se refera mai mult la atractie si
respingere ca si concepte generale.

Dar continuand sirul acesta de idei, de data aceas-
ta ne-am concentrat mai degraba pe decalajul dintre
cele doua poluri — indiferent de directie —, si mai putin
pe simultaneitatea si echilibrul celor doua fete ale mo-






nedei — perechi de opozitii utilizate frecvent de noi ca
si slogan. Punem accentul pe echilibre incerte, pe de-
calajele frumosului si uratului, ale intunericului si lu-
minii, pe echilibrul sensibil sau gustul pretentios. Ca-
re sa predomine, muzica sau cuvintele, imaginea sau
sunetele? Miscarea sau linistea? Ne place aceasta echi-
libristica la Minimum Party!

Atelierele de creatie:

Muzica, coordonat de Albert Markos (Budapesta,
Ungaria);

Arta vizuala, coordonat de Kund Kopacz (Miercurea
Ciuc — Bucuresti — Eger — Pécs);

[EN]

Misterium tremendum... The grades
of shifting

The twenty-sixth edition of Minimum Party
creative camp and professional forum
July 27-August 7, 2022

The starting point of the 26" Minimum Party Cre-
ative Camp was the aesthetics of beauty deterrent and
captivating at the same time. The current state of war
makes particularly timely that we play with the co-
existence of opposites which are simultaneously pre-
sent. Images of ethos and destruction, self-sacrifice and
crime are coming to us. Mysterium tremendum et fasci-
nans — it’s coming to our mind that not only the beau-
tiful but the bad can also be fascinating, and the beau-
tiful can be terrifying — however we don’t want to de-
cide which side should the artist choose. Art shouldn’t
moralize. At the camp we focus mainly on experimen-
tation in form and not on the social reflections, due to
the character of the place as being “outside of civili-
zation”. That’s why it is all about attraction and re-
pulsion, and not about more general concepts. About
the grades of shifting.

We should take it further: this time we should con-
centrate on the emphasis shift between the two poles
— regardless of the direction of shift — instead of the

Film, coordonat de Gergely Fogarasi (Budapesta, Un-
garia);

Foto, coordonat de Tamdas Mérkos (Cluj-Napoca);

Atelier miscare, coordonat de Adédm Lukécs (Mis-
kole, Ungaria);

Arhitectura, coordonat de Elemér Benedek (Mény,
Ungaria);

Atelier de scris, coordonat de Sandor Olivér Mura-
nyi (Odorheiu Secuiesc/Budapesta);

Filosofie, coordonat de Zsolt Pélfalusi (Budapesta);

Manufactura, coordonat de Fruzsina Pusztai (Cluj-
Napoca);

Elboy — atelier de teatru experimental coordonat de
Attila Szabé (Miskolc).

simultaneity, the balance of two sides of the coin (al-
though we often use this contradiction as a slogan).
We concentrate on the unstable balances, on the shift
between beautiful and ugly, dark and light, on delica-
te balances or “picky tastes”. Which one should domi-
nate: music or text, image or sound? Movement or si-
lence? This oscillation at the Minimum Party is so good!

Workshops

Threading the needle of rhythm with the line of words.
(Péter Zavada) — Music Workshop: Words and
Music led by Albert Markos (Budapest).

Art that explores nature — Visual (Fine Arts)
Workshop led by Kund Kopacz (Miercurea Ciuc-Bu-
curesti-Eger—Pécs).

Film Workshop led by Gergely Fogarasi (Budapest).
Documenting the camp by means of personal pho-
tography — Photo Workshop led by Tamas Markos
(Cluj-Napoca).

Dance Workshop led by Addm Lukécs (Miskolc).
Architecture Workshop led by Elemér Benedek
(Méany, Hungary).

“In the beginning was the Word.” — Writing Work-
shop led by Sandor Olivér Murdnyi (Odorheiu Secuiesc).
Philosophy Workshop led by Zsolt Pélfalusi (Bu-
dapest).

Minimum survival kit — Crafts Workshop led by
Fruzsina Pusztai (Cluj-Napoca).

Elboy Experimental Theater Workshop led by Attila
Szabé (Miskolc).

57



58

Részletes tabori program (2022)

Julius 27., szerda

Erkezés napja.

Taborverés, ismerkedés, szabad program.

21.00 Ora: Miqueu Montanaro tdbornyité koncertje
Utana: tabortiiz, buli.

Julius 28., csiitortok

11.00 — Miihelyvezetok bemutatkozdja

13.00 — Montanaro zenemiihelye

21.00 — Schneider-Lonhart Csenge — Markos Albert:
Szoveg és zene — zenés eldadas

21.30 — Szabé Attila/Elboy: Je suis Montanaro — ki-
sérleti szinhéazi eloadas

22.00 — Kopacz Kund képzomiivészeti mithely beveze-
t0 eldaddasa

Utana: tabortiliz, beszélgetések.

Jilius 29., péntek

9.00 — Irémithely

10.00-10.30 — Fotémiihely egyeztetés

10.30-12.00 — Zenemihely

12.00-14.00 — Tancpréba

15.00—20.00 — Mthelytevékenységek

21.00 — Szoveg €s zene — zenés elbadas

21.30 — Szabé Attila/Elboy: A falra hdnyt borsé — ki-
sérleti szinhazi eléadas

22.00 — Schneider Tibor — Farag6 Balazs: A Minimum
Party korabbi filmes mihelyek filmjeinek vetitése.
Utana: tabortiiz, buli.

Julius 30., szombat

9.00 — Irémiihely

10.00-10.30 — Fotémtihely

10.30-12.00 — Zenemiihely

12.00-14.00 — Tancpréba

15.00-20.00 — Mthelytevékenységek

21.00 — Szoveg és zene — zenés eldadas

21.30 — Szabé Attila/Elboy: Az 6rddg biblidja — kisér-
leti szinhazi el6adas

22.00 — Markos Tamas: Ttuzproba — képek vetitése a szak-
mai férumon, Lérinez Ildiké kiallitasmegnyitd beszédével
23.00 — buli, tdbortiiz

Jilius 31., vasarnap

9.00 — Irémiihely

10.00-10.30 — Fotémthely

10.30-12.00 — Zenemtihely

12.00-14.00 — Tancpréba

14.00 — Az épitészet illetve a filozdfia miihely veze-
tojének bemutatkozoja

15.00 —19.00 Miihelytevékenységek

20.00 — Szdveg és zene feat. Elboy — zenés és kisérle-
ti szinhazi el6adéas

20.30 — Kopacz Kund vizualis miivészetek miihely ve-
zeto eldadéasa



Words and Music. A zenemiihely eldaddsa / Spectacolul atelierului de muzica /
Performance of the music workshop. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamés (2022)

22.00 — Miltényi Tibor: Az esszencidlis forma — Fe-
kete Zsolt vetitéses el6adasa

23.00 — Molnar Levente bariton operaénekes latogatésa
és bemutatkozasa a Minimum Partyn, a 2000-es évi ta-
bor tancmiihelyének egykori résztvevijeként

Utana: Tabortiiz, buli.

Augusztus 1., hétfo

De. — Mtihelytevékenységek

15.00-19.00 — Miihelytevékenységek

20.00 — Szoveg és zene — a zenemthely el6adasa
20.30 — Szabd Attila/Elboy: A kis herceg — kisérleti
szinhazi el6adas

20.45 — Lukédcs Adam miskolci tancmiivész, koreogra-

fus munkait bemutatta Szabo Attila
21.30 — Bodor Balazs filmvetitése
Utana: Taborttiz, buli.

Augusztus 2., kedd

9.00 — Miihelytevékenységek

15.00-19.00 — Miihelytevékenységek

20.00 — Szoveg €s zene — zenés el6adas

20.30 — Szabd Attila/Elboy: Ma este az Elboy elma-
rad — kisérleti szinhazi eldadas

20.50 — Az utolso performansz. Lorincz Gyula em-
lékére — vetités

21.00 — Murdnyi Sandor Olivér: Folyamtanc — kotet-
bemutaté, a szerzével beszélgetett: Lorincz Ildiko, a
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kotetbdl felolvasott: Molnar Levente operaénekes.
Utéana: Tabortiiz, buli.

Augusztus 3., szerda

9.00 — Miihelytevékenységek

15.30 — Bir6 Zoltan: Mine Swepper (A rémiilt arcok
végzete) — installacié és jaték

16.00 — 19.00 — Miihelytevékenységek

21.00 — A tancmiihely produkcidja — bemutato eléadas
21.30 — Szoveg és zene — zenés eldadas

22.00 — Palfalusi Zsolt: Klimaszorongads — eléadas a
szakmai forumon

Utana: Tabortiiz, buli.

Augusztus 4., csiitortok

9.00 — Miihelytevékenységek

16.00-18.30 — Miihelytevékenységek

18.40 — Minimum Flow — a tanc és a zenemiihely pro-
dukciodja

19.45 — Szoveg és zene — zenés eldadas

20.00 — Eross Istvan: Természetmiivészet — eléadas a
szakmai forumon

22.00 — ANL-megemlékezés — performansz Lorincz
Gyula (1967-2022) emlékére

Utana: Taborttiz, buli.

Augusztus 5., péntek

9.00 — Miihelytevékenységek

16.00-18.30 — Miihelytevékenységek

18.40 — Losonczi Béla: Borondkidllitds — a festmény-
kiallitast megnyitotta Részegh Imola filozofus

19.00 — Vacsora

20.00 — Szoveg és zene — zenés eldadas

20.30 — Mester Béla: Erdélyi Bojot kilonds élete —
eldadés a szakmai forumon

22.00 — Palfalusi Zsolt: Az avantgarde és a baloldal —
eléadas és beszélgetés a szakmai forumon, ezt kéveto-
en a filozofia mihely vitaestje Palfalusi Zsolt vezetésével
Utana: Tabortiiz, buli.

Augusztus 6., szombat

9.00 — Miihelytevékenységek

18.00 — Vizudlis korséta, a taborban sziiletett mun-
kak megtekintése, a tancmiihely kozremiikodésével,
benne a vizudlis miihely, a tancmiihely, a fotémiihely
és a kézmiives miithely munkainak bemutatoja

20.30 — Minimum tremendum... (VR-film nézés)

20.45 — Photo Slide Show

21.45 — Kerdmiavasar

22.00 — Szemigan Dorottya: Murdl — interaktiv festé-
szeti kiallitas

22.20 — A filmes miihely bemutatéja: Pszeudo-meta-
morfozis (kisjatékfilm), alkotok: Schneider Csenge,
Szemigan Dorottya; Minimum Tremendum, a: Mihat
Konrad, Losonczi Csongor; Zene: Migeu Montanaro;
Go origo, a: Sarkozi Titanilla, Endes Zsuzsanna, Vass
Attila; z: Montanaro és a zenemiihely; Meee mé' ne?
a: Kantor Zsolt, Sz6llési Eszter, Kovacs Zsolt, Molnar
Katalin, Fogarasi Gergely, Schneider Vince, Markos
Tamas; Baltds Erzsi balladdja a: Palfalusi Zsolt, Bo-
dor Balazs, Schneider-Lénhart Csenge, Mihat Konrad,
Pusztai Fruzsina, Sarkozi Titanilla; Minimum tremen-
dum, a: Faragd Balazs, Nagy Tekla, Isi Dzsunya; Ze-

ne: Isi Dzsunya; Montanaro figjja, a: Schneider Tibor;




Dress in Water, a: Szabé Agnes, Mihat Konrdd; T4ds-

gyokeres nyugdijasok, a: Koll6 Hanna, Kovacs Istvan, [RO]

Szabo Apor, Csoma Nora, Benko Zoltan; Pdsztor Bé-

la balladdja, a: Szollosi Eszter, Kolozsvari Laszlo, Mes- Program detaliat (2022)
ter Béla, Kovacs Zsolt Zene: Markos Tamas; A kdszo-

ni reptuld tekndsok a: Molnar Katalin, z: Markos Al-

bert és zenemtihelye, A titkos mihely, a: Faragb Ba- Miercuri, 27 iulie:

lazs, Kopacz Kund; Fdknak drnyéka e szineket tom- Program liber

pitja horizontodon, a: Az iromiithely és a filmesmi- 21.00 — Concertul de deschidere a taberei de Miqueu
hely; Az utolsé performansz (L. Gy. emlékére), a: Montanaro

Faragd Balazs, A Montanaro-koncert dokumentum- Urmat de foc de tabara, dezbateri.
filmje, a: Paszterko Viktor, z: Montanaro és a zene-

miihely Joi, 28 iulie

Utana: Taborzaré buli. 11.00 — Prezentarea coordonatorilor atelierelor de creatie
13.00 — Atelier de muzica cu Montanaro

Augusztus 7., vasarnap 21.00 — Csenge Schneider-Lénhart — Albert Markos:

Téaborbontas, hazamenetel. Words and Music — recital muzical

A zenemfihely és az Elboy kozds eldadésara késziilédve / Pregitirea pentru spectacolul comun al atelierului de muzica si Elboy / Preparing
for the joint performance of the music workshop and Elboy. Fot6 / Foto / Photo: BoLONI Endre ,Dix” (2022)
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Words and Music. Favés hangszer / flaut / flute:
HAAz Marton, csell6 / violoncel / cello: MARKOS
Albert. Fot6 / Foto / Photo: BIRO Zoltdn (2022)




21.30 — Attila Szab6/Elboy: Je suis Montanaro — spec-
tacol de teatru experimental

22.00 — Prelegerea introductiva a atelierului de arte
plastice, sustinuta de artistul plastic Kund Kopacz
Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Vineri, 29 iulie

9.00 — Atelier de scris

10.00-10.30 — Atelier foto

10.30-12.00 — Atelier de muzica

12.00-14.00 — Proba de dans

15.00-20.00 — Lucru in ateliere

21.00 — Words and Music — recital muzical

21.30 — Attila Szabé/Elboy: Mazare aruncatda pe pereti
[Tti récesti gura degeaba] — spectacol de teatru expe-
rimental

22.00 — Proiectie de filme realizata de Tibor Schnei-
der si Balazs Farago: Atelierele anterioare de film Mi-
nimum Party.

Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Sambata, 30 iulie

9.00 — Atelier de scris

10.00-10.30 — Atelier foto

10.30-12.00 — Atelier de muzica

12.00-14.00 — Proba de dans

15.00-20.00 — Lucru in ateliere

21.00 — Words and Music — recital muzical

21.30 — Attila Szabé/Elboy: Biblia diavolului — spec-
tacol de teatru experimental

22.00 — Tamas Markos: Proba focului — proiectie de
fotografii, cuvant deschidere de Ildik6 Lérincz

23.00 — foc de tabara, dezbateri.

Duminica, 31 iulie

9.00 — Atelier de scris

10.00-10.30 — Atelier foto

10.30-12.00 — Atelier de muzica

12.00-14.00 — Proba de dans

14.00 — Prezentarea coordonatorilor atelierelor de ar-
hitectura si filosofie

15.00 —19.00 Lucru in ateliere

20.00 — Words and Music feat. Elboy — recital muzi-
cal si spectacol de teatru experimental

20.30 — Prelegerea artistului plastic Kund Kopacz,
coordonator al atelierului de arte plastice

22.00 — Tibor Miltényi: Forma esentiala — proiectie

si dezbatere de Zsolt Fekete in cadrul forului profesional
23.00 — Vizita la Minimum Party a baritonului Leven-
te Molnar care a participat la atelierul de dans din
cadrul taberei in 2000.

Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Luni, 1 august

Inainte de masa: Lucru in ateliere

15.00-19.00 — Lucru in ateliere

20.00 — Words and Music — recital muzical

20.30 — Attila Szabd/ Elboy: Micul print — spectacol
de teatru experimental

20.45 — Prezentarea lucrarilor dansatorului si coregra-
fului Adém Lukécs, sustinuta de Attila Szabé

21.30 — Proiectie de film din lucrarile lui Baldzs Bodor
Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Marti, 2 august

Inainte de masi: Lucru in ateliere

15.00-19.00 — Lucru in ateliere

20.00 — Words and Music — recital muzical

20.30 — Attila/Elboy: Spactacolul Elboy din aceastd
seara se amanda — spectacol de teatru experimental
20.50 — Ultimul performance. In memoriam Gyula
Lérincz — proiectie

21.00 — Sandor Olivér Muranyi: Folyamtanc/Fluz de
dans — prezentare carte, cu autorul a discutat: Ildiko
Lorincz, din volum a recitat: baritonul Levente Molnar
Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Miercuri, 3 august

Inainte de masa: Lucru in ateliere

15.30 — Zoltan Biré: Mine Swepper (Soarta fetelor
ingrozite) — instalatie

16.00 — 19.00 — Lucru In ateliere

21.00 — Productia atelierului de dans

21.30 — Words and Music — recital muzical

22.00 — Zsolt Palfalusi: Anxietare climatica — prele-
gere in cadrul forului profesional

Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Joi, 4 august

Inainte de masi — Lucru in ateliere

15.00-19.00 — Lucru in ateliere

18.40 — Minimum Flow — productia atelierelor de dans
si muzica

19.45 — Words and Music — recital muzical
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20.00 — Istvan Erdss: Natur Art — prelegere in cadrul
forului profesional

22.00 — Memorial-ANL — performance in memoria lui
Gyula Lérincz (1967-2022)

Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Vineri, 5 august

Inainte de masa — Lucru in ateliere

15.00-19.00 — Lucru in ateliere

18.40 — Béla Losonczi: Ezpozitie de pictura din va-
liza — vernisat de Imola Részegh

20.00 — Words and Music — recital muzical

20.30 — Béla Mester: Viata ciudata a lui Erdélyi Bo-
jot — prelegere in cadrul forului profesional

22.00 — Zsolt Palfalusi: Avantgarda si stanga politica

— prelegere in cadrul forului urmat de o dezbatere a
atelierului de filosofie, coordonat de Zsolt Palfalusi
Urmat de foc de tabara, dezbateri.

Sambata, 6 august

Inainte de masi — Lucru in ateliere

18.00 — Plimbare vizuala: vizionarea lucrarilor realiza-
te In cadrul atelierul vizual, In colaborare cu atelierul
de dans. Prezentarea lucrarilor atelierelor vizuale, fo-
to, dans si de mestesuguri.

20.30 — Minimum tremendum... (vizionare film VR)
20.45 — Photo Slide Show

21.45 — Targ de ceramica

22.00 — Dorottya Szemigan: Mural — expozitie de pic-
tura interactiva
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MESTER Béla. El6adds a szakmai forumon / Prelegere la forul profesional / Lecture

at the professional forum. Foté / Foto / Photo: MARKOS Tamés (2022)
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22.20 — Proiectia atelierului de film: Pseudo-meta-
morfoza (scurtmetraj), creatori: Csenge Schneider-
Lonhart, Dorottya Szemigan; Minimum Tremendum
c: Konrad Mihat, Csongor Losonczi; muzica: Miqueu
Montanaro; Go origo, c: Titanilla Sarkozi, Zsuzsan-
na Endes, Attila Vass; m: Montanaro si atelierul de
muzica; Da' de ce nu?, c: Zsolt Kantor, Eszter Szol-
16si, Zsolt Kovacs, Katalin Molnar, Gergely Fogara-
si, Vince Schneider, Tamas Markos; Balada Lizei cea
cu toporul, c: Zsolt Palfalusi, Balazs Bodor, Csenge
Schneider Lénhart, Konrad Mihat, Fruzsina Pusztai,
Titanilla Sarkozi; Minimum tremendum, c: Balazs
Farago, Tekla Nagy, Junya Ishii; Muzica: Junya Ishii;
Montanaro canta la fluier, c: Tibor Schneider; Dress

in Water, c: Agnes Szab6, Konrad Mihat; Pensionari

autohtoni, c: Hanna Koll6, Istvan Kovacs, Apor Sza-
b6, Nora Csoma, Zoltan Benk6; Balada lui Béla, ci-
obanul, c: Eszter Szollosi, Laszlo Kolozsvary, Béla
Mester, Zsolt Kovacs, m: Tamas Markos; Broaste tes-
toase zburatoare din Casin, ¢: Katalin Molnar, m: Al-
bert Markos si atelierul de muzica; Atelierul secret,
¢: Balazs Farag6, Kund Kopacz; Umbra copacilor in-
moaie culorile pe horizontul tau, c: atelierul de scris
si de film; Ultimul performance (In memoriam Gy.
L.), c: Balazs Faragd; Filmul documentar al concertu-
lui Montanaro, c: Viktor Paszterko m: Montanaro si
atelierul vizual

Urmat de party la foc de tabara.

Duminica, 7 august
Desfacerea corturilor si intoarcerea acasa.

[EN]

Detailed camp program (2022)

Wednesday, 27 July

Arrival day. Setting up the camp, familiarizing & so-
cializing, free time.

21.00 — Opening concert performed by Miqueu Mon-
tanaro

Followed by campfire, party.

Thursday, 28 July

11.00 — Workshop leaders’ introduction

13.00 — Musical workshop led by Montanaro

21.00 — Csenge Schneider-Lénhart — Albert Markos:
Words and Music — musical performance

21.30 — Attila Szabé/Elboy: Je suis Montanaro — ex-
perimental theater performance

22.00 — Fine arts workshop introductory lecture by
Kund Kopacz

Followed by campfire, discussions.

Friday, 29 July

9.00 — Writing workshop

10.00-10.30 — Photo workshop consultation
10.30-12.00 — Musical workshop

12.00-14.00 — Dance rehearsal

15.00—20.00 — Workshop activities

21.00 — Words and Music — musical performance
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21.30 — Attila Szabé/Elboy: ,Peas spilled on the
wall” [It’s like talking to a brick wall] — experimental
theater performance

22.00 — Tibor Schneider — Balazs Faragd: Projection
of films from previous Minimum Party film workshops.
Followed by campfire, party.

Saturday, 30 July

9.00 — Writing workshop

10.00-10.30 — Photo workshop

10.30-12.00 — Musical workshop

12.00-14.00 — Dance rehearsal

15.00-20.00 — Workshop activities

21.00 — Words and Music — musical performance
21.30 — Attila Szabé/Elboy: The Dewvil’s Bible — ex-
perimental theater performance

22.00 — Tamas Markos: Ordeal of fire — projection of
photos on the professional forum, exhibition opening
speech by Ildik6 Lérincz

23.00 — Party, campfire

Saturday, 31 July

9.00 — Writing workshop

10.00-10.30 — Photo workshop

10.30-12.00 — Musical workshop

12.00-14.00 — Dance rehearsal

14.00 — Introduction of the Architecture and Philo-
sophy workshop’s leaders

15.00-19.00 Workshop activities

20.00 — Words and Music feat. Elboy — musical and
experimental theater performance

22.00 — Presentation by Kund Kopacz, the visual arts
workshop’s leader

22.00 — Tibor Miltényi: Esential Form — Projection
and debate by Zsolt Fekete

23.00 — Visit and introduction of Levente Molnar
operatic baritone at the Minimum Party as a former
participant of the Minimum Party dance workshop
back in 2000

Followed by Campfire, party.

Monday, 1 August

Morning — Workshop activities

15.00-19.00 — Workshop activities

20.00 — Words and Music — the performance of the
musical workshop

20.30 — Attila Szabé/Elboy: The Little Prince — ex-
perimental theater performance

20.45 — Works of Addm Lukdcs dance artist, chore-

ographer form Miskolc presented by Attila Szabd
21.30 — Film projection of Baldzs Bodor
Followed by Campfire, party.

Tuesday, 2 August

9.00 — Workshop activities

15.00-19.00 — Workshop activities

20.00 — Words and Music — musical performance
20.30 — Attila Szab()/Elboy: Tonight’s Elboy is can-
celled — experimental theater performance

20.50 — The Last Performance. In memory of Gyu-
la Lorincz — projection

21.00 — Sandor Olivér Muranyi: Folyamtdnc/Dance
Flow — book launch, the author was interviewed by Il-



diké Lérinez, fragments from the book were read by
Levente Molnar opera singer.
Followed by Campfire, party.

Wednesday, 3 August
9.00 — Workshop activities
15.30 — Zoltan Biré: Mine Swepper (The Doom of

ed Faces) — installation and |

16.00-19.00 — Workshop activities

21.00 — Production of the dance workshop — premiere
21.30 — Words and Music — musical performance
22.00 — Zsolt Palfalusi: Climate Anziety — presenta-
tion within the framework of the professional forum

Followed by Campfire, party.

ll Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamds (2021)
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Thursday, 4 August

9.00 — Workshop activities

16.00-18.30 — Workshop activities

18.40 — Minimum Flow — production of the dance and
musical workshop

19.45 — Words and Music — musical performance
24.00 — Istvan Er6ss: Nature Art — presentation within
the framework of the professional forum

22.00 — Commemoration ANL — performance in mem-
ory of Gyula Lérincz (1967—2022)

Followed by Campfire, party.

Friday, 5 August
9.00 — Workshop activities
16.00-18.30 — Workshop activities







18.30 — Béla Losonczi: Suitcase Exhibition — opening
of the painting exhibition was addressed by Imola
Részegh, philosopher

20.00 — Words and Music — musical performance
20.30 — Béla Mester: The Strange Life of Erdélyi Bo-
jot — presentation within the framework of the profes-
sional forum

22.00 — Zsolt Palfalusi: The Avantgarde and the Po-
litical Left — presentation and discussion within the
framework of the professional forum

22.30 — Debate night of the philosophy workshop led
by Zsolt Palfalusi

Followed by Campfire, party.

Saturday, 6 August

9.00 — Workshop activities

18.00 — Visual tour, viewing the works born during
the camp, with the participation of the dance work-
shop, including the presentation of the works of the
visual workshop, dance workshop, photo workshop and
craft workshops.

20.30 — Minimum tremendum... (viewing a VR-film)
20.45 — Photo Slide Show

21.45 — Pottery fair

22.00 — Dorottya Szemigan: Mural — interactive paint-
ing exhibition

22.20 — Presentation of the film workshop:
Pseudo-metamorphosis (short fiction) by Csenge
Schneider-Lonhart, Dorottya Szemigan; Minimum Tre-

mendum by Konrad Mihat, Csongor Losonczi; Music
by Miqueu Montanaro; Go origo by Titanilla Sarkozi,
Zsuzsanna Endes, Attila Vass; Music by Montanaro
and the Musical Workshop; ‘Cause why not? by Zsolt
Kantor, Eszter Sz6ll6si, Zsolt Kovacs, Katalin Molnar,
Gergely Fogarasi, Vince Schneider, Tamas Markos; The
Ballad of Lizzie with an Axe by Zsolt Palfalusi, Balazs
Bodor, Csenge Schneider-Lénhart, Konrad Mihat,
Fruzsina Pusztai, Titanilla Sarkozi; Minimum tremen-
dum by Balazs Faragd, Tekla Nagy, Junya Ishii; Mu-
sic by Junya Ishii; Montanaro sings by Tibor Schnei-
der; Dress in Water by Agnes Szabé, Konrad Mihat;
Deep-rooted pensioners by Hanna Kollo, Istvan Kovacs,
Apor Szabd, Nora Csoma, Zoltan Benko; The Ballad
of Sheperd Béla by Eszter Szollosi, Laszlo Kolozsvari,
Béla Mester, Zsolt Kovacs; Music by Tamés Markos;
The Flying Turtles from Kdszon animation by Katalin
Molnar, music by Albert Méarkos and his musical work-
shop; The Secret Workshop by Baldzs Faragd, Kund
Kopacz; The Shadow of Trees dulls the Colors on
Your Horizon by The Writing workshop and the Film
workshop; The Last Performance (In memory of Gy.
L.) by Balazs Farag6; Documentary of the Montana-
ro concert by Viktor Paszterko, music by Montanaro
and the Musical Workshop.

Followed by End-of-camp party.

Sunday, 7 August
Camp break, going home.

Losonczi Béla festménye / Picturd de Béla Losonczi / Painting by Béla Losonczi. A festmények

reprodukci6jét készitette / Reproductie dupa picturi / Reproduction after the paintings: BALAZS Imre Barna
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Losonczi Béla ,,borondkiallitasarol”

(26. Minimum Party alkot6tabor, elhangzott
2022. augusztus 5.-én)

Losonczi Béla munkdinak nagyon karakteres képi vi-
laga van. Ha mifajilag kellene jellemezni, azt monda-
nam, hogy valahol kozéputon vannak az absztrakt geo-
metria és a figuralitas kozott. De tgy is fogalmazhat-
nék, hogy a ketto sajatos otvozetével allunk itt szem-
ben. Ugyanakkor az art brut egy igen expressziv for-
majaként is értelmezhetjiik.

Ami e munkak kapcsan elsore szemiinkbe 6tlik, az az
eroteljes szinvilag. Tobbnyire a kék, sarga, piros szinek
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intenziv arnyalatai dominalnak a festményeken, ezek e-
gyarant lehetnek a figurdk vagy a hattér szinei.

A hatterek el6tt kiilonos, absztrakt figurdk jelen-
nek meg, amelyek hol kidogozottabbak, hol vazlato-
sak, hol pusztan csak korvonalszeriien jelzettek. De
ezek kozott is vannak jellegzetes, visszatéro alakok,
mint példaul a bohodc, a foldonkiviili 1ény, vagy a pal-
cikaember. Az alakok néha megfejthetetlen interak-
cioban allnak egymassal, néha csak magunkban jelen-
nek meg egy szuggesztiv, gyakran geometrikus idomok-
kal — tobbnyire négyzetes strukturaval tagolt — hattér
elott. Azt az érzést keltik benniink, mintha valami je-
lentos torténne veliik, altaluk. Mintha valami fontosat
akarnanak jelolni, jelezni, kozvetiteni. Egy masik ér-
dekes alakzat, amely feltiinik a képeken, valamiféle
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Részegh Imola megnyitja Losonczy Béla killitdsdt / Imola Részegh

deschide expozitia lui Béla Losonczy / Imola Részegh opens Béla
Losonczy’s exhibition. Fot6 / Foto / Photo: BOLONI Endre ,Dix” (2022)
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meghatarozatlan funkcidju szerkezet. Ahogy Losonczi
Béla fogalmaz, a Szerkezet vagy a Masina.

Erdemes még kiemelni, hogy e festmények egy ré-
sze nagyon sajatos hordozokra keriilt. E hordozok
ugyanis elromlott, funkciéjukat vesztett, eldobott tar-
gyak maradvanyai. Példaul egy eltort péklapaté, egy
leszakadt szekrényajtdé, egy elromlott ablaké. Loson-
czi megorzi ezeknek a targyaknak a karakterét a toré-
sekkel és hasadasokkal egyiitt. A festményeken néha
még kiallo szogeket is talalunk. Mindez pedig még job-
ban felerdsiti a brutalitas, a nyersesség, a befejezetlen-
ség érzetét.

A festmények egy része tehat fa alapra vagy préselt
lemezre lett felvive. Tobbnyire olajjal, de néha a tus
hasznalatat is felfedezhetjiik. A fa feliiletére ugyanak-
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kor néha ujabb, préselt lemezbdl vagy vaszonbol ké-
szilt réteg keriil. A festmények masik része, a kisebb
méretiiek papir alaptiak, Losonczi ezekre is olajjal és
tussal dolgozik.

Losonczi Béla képi vilaga egy kiilonos ismeretlen
univerzumba ropit minket, belsé képeket, érzéseket,
érzeteket lattat. Ahogy ¢ fogalmaz, ,allapotot” tiik-
roz. Valami lathatatlan, de szamara nagyon is jelenlé-
v0, érzékelhetd valdsagot probal meg lathatova tenni.
Egy olyan ,bels6” vilagot, amelyben a valosag méas lo-
gikat kovet és mas szerkezetet olt.

A magam részérol gratuldlok az alkotéonak, és az
ittlévoknek szeretettel ajanlom figyelmébe a munka-
kat! Koszonom a figyelmet!

Részegh Imola

[RO]
Expoztia de pictura ,,din valiza” a

lui Béla Losonczi
(Tabara de creatie Minimum Party, editia a
26-a, prezentata pe data de 5 august 2022)

Lucrarile lui Béla Losonczi au o lume imagistica foar-
te caracteristica. Daca ar trebui sa le caracterizez din
punct de vedere al genului, as spune ca se situeaza un-
deva la mijloc intre geometria abstracta si figuralita-
te. Dar as putea sa spun in acelasi timp ca este vorba
de o Imbinare speciala a celor doua. Totodata pot fi
interpretate ca o forma deosebit de expresiva de art
brut.

Ceea ce ne surprinde la prima vedere a acestor lu-
crari este coloristica puternica. Picturile sunt domi-
nate de nuante intense de albastru, galben, rosu, aces-
tea fiind deopotriva culori ale figurilor, respectiv ale
fundalului.

In fata fundalului apar figuri ciudate, abstracte, ca-
re uneori sunt elaborate, alteori doar schitate sau pur
si simplu semnalate doar ca niste contururi. Dar si prin-
tre aceste figuri gasim personaje recurente, ca de exem-
plu clovnul, fiinta extraterestra sau omuletul din bete.
Aceste personaje sunt cateodata intr-o interactiune in-
descifrabila, alteori apar doar individual in fata unui
fundal sugestiv, structurat de multe ori cu ajutorul for-
melor geometrice, cel mai des cu forme patrate. Avem
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sentimentul ca ceva important se intampla cu ei, prin
ei. Ca si cum ar dori sa marcheze, sa semnaleze, sa
transmita ceva important. O alta forma interesanta ca-
re apare In picturi este o structura a carei functie nu
poate fi identificata. Dupa cum chiar Béla Losonczi spu-
ne, Structura sau Masina.

Merita mentionat ca o parte a acestor picturi a fost
realizata pe suporturi foarte specifice. Pentru ca aces-
te suporturi sunt reminiscente ale unor obiecte strica-
te, care si-au pierdut scopul. De exemplu o lopata de
cuptor rupta, o usa de dulap desprinsa, o fereastra stri-
cata. Losonczi pastreaza caracterul acestor obiecte Im-
preuna cu rupturile si crapaturile lor. Picturile au ca-
teodata chiar si cuie iesite in afara. Toate acestea ac-
centueaza si mai mult senzatia de brutalitate, cruzi-
me, incompletitudine.

O parte din picturi a fost realizata pe suport de
lemn sau placa aglomerata. De regula cu ulei, dar re-
gasim din cand in cand si tusul. Totodata pe suprafa-
ta lemnului sunt aplicate uneori alte straturi din pla-
ca aglomerata sau panza. O alta parte a picturilor, ce-
le de dimensiuni mai mici, sunt pe suport de hartie,
iar Losonczi lucreaza cu ulei si tus pe acestea.

Reprezentarile lui Béla Losonczi ne transpun intr-
un univers necunoscut si ciudat, aratandu-ne imagini,
sentimente si senzatii din interior. Precum se exprima
chiar el: oglindeste o Stare. Incearcs si arate o reali-

tate invizibila, dar care este cu siguranta prezenta si
perceptibila pentru el. O lume ,interioara”, in care
realitatea se constituie dupa o alta logica si se struc-
tureaza altfel.

Doresc sa-1 felicit pe autor si recomand cu drag
aceste lucrari celor prezenti! Va multumesc pentru
atentie!

Imola Részegh

[EN]

Béla Losonczi’s “Exhibition from
a Suitcase”

(26" Minimum Party Creative Camp, deliv-
ered on August 5, 2022)

Béla Losonczi’s work has a very distinctive visual
world. If T had to describe them in terms of genre, I
would say that they are somewhere in the middle be-
tween abstract geometry and figurality. But I could
also say that we are dealing here with a particular
combination of the two. At the same time, it might
also be seen as a very expressive form of art brut.

Losonczi Béla festménye / Picturd de Béla Losonczi / Painting by Béla Losonczi. A festmények

reprodukci6jét készitette / Reproductie dupd picturi / Reproduction after the paintings: BALAZS Imre Barna



What first strikes us about these works are the pow-
erful colours. Intense shades of blue, yellow and red
dominate the paintings, and these can be the colours
of the figures or of the background.

In front of the backgrounds appear strange, ab-
stract figures, sometimes more elaborate, sometimes
sketchy, sometimes merely outlined. But there are also
characteristic, recurring figures, such as the clown, the
alien creature or the stickman. The figures sometimes
interact with each other in indecipherable ways, some-
times they appear only alone against a suggestive back-
ground, often structured by geometric forms — usually
in square. They give us the feeling that something sig-
nificant is happening to them, through them. As if
they were trying to mark, to signal, to convey some-
thing important. Another interesting shape that ap-
pears in the pictures is some kind of structure with
an undefined function. As Béla Losonczi puts it, it’s
the Structure or the Machine.

It is also worth pointing out that some of these
paintings are on very specific supports. These supports
are the remains of objects that are broken, lost their
function or have been discarded. For example, a bro-

ken baking shovel, a broken cupboard door, a broken
window. Losonczi preserves the character of these ob-
jects with all their cracks and splits. Sometimes there
are even protruding nails in the paintings. All this adds
to the sense of brutality, rawness and incompleteness.

Some of the paintings are therefore applied to a
wooden panel or pressed board. They are mostly in oil,
but sometimes the use of ink also can be detected. At
the same time, the surface of wood is sometimes cov-
ered with another layer of pressed board or canvas. An-
other part of the paintings, the smaller ones, are on pa-
per, and Losonczi also works on them with oil and ink.

Béla Losonczi’s imagery sweeps us into a strange
unknown universe, revealing inner images, feelings and
emotions. As he puts it, it reflects a State of being.
He tries to make visible something invisible, but very
much present for him, like a tangible reality. An “in-
ner” world in which reality follows a different logic
and takes on a different structure.

For my part, I congratulate the artist, and warmly
recommend his works to your attention! Thank you

for your attention!

Imola Részegh

Losonczi Béla festménye / Picturd de Béla Losonczi / Painting by Béla Losonczi. A festmények

reprodukci6jét készitette / Reproductie dupa picturi / Reproduction after the paintings: BALAZS Imre Barna
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Bérondkidllitds / Expozitie din valiza / Exzhibition from a suitcase. Festomiivész |
Pictor / Painter: LosoNczr Béla. Fot6 / Foto / Photo: BIRO Zoltan
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Losonczi Béla festménye / Picturd de Béla Losonczi / Painting by Béla Losonczi. A festmények

reprodukci6jét készitette / Reproductie dupa picturi / Reproduction after the paintings: BALAZS Imre Barna
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Az Elboy

Az Elboy eleinte hirom (1996-2000), majd kettd
(20002006, 2018-2019), mara mar (2022) egyetlen
tagbol 4all, aki megszallottan élboy. Szamara az év 355
(azaz kétszer 172,5) napja a Minimum Party tabor pe-
remideje, val6jaban (vagy ahogy vélasztott hazéjaban
mondjak: igazdbol) nem més, mint egy hossztt warm-
up, felkésziilés az Elboy-miihely tiz napos torzsidején
beliili miikodtetésére.

A tovabbiakban harom konceptualis (abban az ér-
telemben, hogy nem kell megvalositani, csupan el kell
mesélni) szkeccset kozlink az Elboytdl, ars poétika he-
lyett.

ALLASINTERJU
Szereplok:

Allasinterjit tarté HR-es (Isti) — kifinomult modo-
1, halkan beszél (a jelenetben egyetlen alkalommal ve-
sziti el a lélekjelenlétét, ezt majd adekvat tipografiaval
jelezziik, mint a Geronimo Stilton-kényvekben)

Allésinterjira jelentkezd (Attila) — 4tlagos figura.
Van ugyan feltiné ismerteto jele, de a jelenetben en-
nek nincs relevanciaja.

Helyszin: hatalmas kényvtarszoba, ahol az allasinter-

ju zajlik.

ISTI On miivelt?

ATTILA Igen.

ISTI Goethétol mit olvasott példaul?

ATTILA Olvastam... a (zavartan dll egyik ldbardl a

mdsikra, majd lopva a kérdezo mogotti

konyvespolcot nézi) ..olvastam a Werkét!

Aha. Mint latja, nekem tobb példanyban is

megvan. Kedvenc festoje?

ATTILA Hirtelen nem jut eszembe a neve.. Rakeres-
hetek a Google-n?

ISTI (mosolyog) Csak tessék!

ATTILA Megvan. Claude Monet Kazlak.

ISTI Kicsoda? Nocsak! Azt tudtam eddig is, hogy
Charpentier-t Marc Antoine-nak hivtak, de

ISTI

azt nem, hogy Kazlaknak két keresztneve
is volt, a Klod és a Moné. Egyébként ezt
honnan tudja?

ATTILA Hat onnan, hogy két klimaaktivista leon-
totte krumplipiirével Klod Moné Kazlak

egyik hires képét, a ,,Sorozatot”

ISTI Az egészet?

ATTILA Nem, nem csak a Sorozat egy darabjat. Az
volt a hirekben, hogy ,,KLIMAAKTI-
VISTAK CLAUDE MONET KAZ-
LAK SOROZATANAK EGY DA-
RABJAT LEONTOTTEK KRUMP-
LIPUREVEL.” Nem azt irja, hogy egy
részét, hanem, hogy egy darabjdt...

ISTI Darabokbdl éll ez a franya Sorozat cimi

festmény? Amit két klimaaktivista ledntott

krumpliptirével? Amit ez a két keresztnevii

Kazlak festett? Aki mellesleg a kedvenc fes-

tod, nemdebar.

ATTILA Biztos tobb darabbdl all, mint a szarnyas-

oltarok (Osszesen tizennyolc) a bartfai Szent

Egyed templomban vagy a kisszebeni szar-
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nyasoltar, amit nemrég restauraltak a Nem-
zeti Galériaban.

ISTI Ejhal

ATTILA Toredelmesen bevallom. Szakbarbar vagyok.
Kutatasi tertiletem a kés§ (vagy a flam-
boyent) gotika és a kozépkori angol miszté-
riumjatékok, a chesteri, a coventry-i stb.
Nem olvastam Goethétol a Werkét, és so-
hase néztem meg egyetlen Kazlak-festményt
sem.

ISTI Ertékelem az Oszinteségét. Fel van véve.

Holnapra irja meg a forgatokonyvet , A bal-

ga és az okos sziizekr6l” cimii burgundiai

moralitds alapjan.

ATTILA Amit réviden Isenheimi mirakulumnak”
hivnak?

ISTI Igen.

ATTILA Az 1311-es eredeti, vagy az oltarkép mogott
talalt valtozat alapjan?

&:’\ — 3N :

B Llboy-cléadds SzaB6 Attiléval / Spectacol Elboy / Elboy
performance. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamés (2022) |

ISTI  TESSEK??? TALALTAK EGY

VALTOZATOT AZ OLTAR-
KEP MOGOTT???

ATTILA Nem, nem talaltak. Beugratos kérdés volt.
Tesztelni akartam a miiveltségét...

ISTI (vigyorog) De én nem ugrottam be.

ATTILA (vigyorog) De nem &m.

UTOJATEK

(A nem relevans felting ismertet6jel miatt van sziik-

ség utdjatékral)

ISTI Nos, akkor holnap talalkozunk, kedves 1j

kollégal!

ATTILA Viszlat! Ideadnd a mankémat? Ott van a
hata mogott, a konyvespolenak tamasztot-
tam. Ahogy ismeretlen 6flamand szerzo ir-
ja a tizenharmadik szazad masodik felébol:

:




»T€l van és zimanko — ilyenkor kell a manké.”
ISTI Tessék! (odaadja)
ATTILA Koészonom! Viszlat! (bicegve elindul kifele)
ISTI Tudja mit mondott a 21. szazadi ismert er-
délyi magyar szerzo?
ATTILA Aha. ,A santa kibiceg — varjak kint a kibi-
cek.”
ISTI HONNAN TUDJA?
ATTILA En irtam ezt a jelenetet.

AKTIVKLIMAISTAK
[smeretlen klimaaktivistak a taborban Franciska néni
krumplipiiréjét osszefestményezték, azaz festmények-
b6l valosagos kazlat raktak a krumplipiirére...
Megkérem Istit, hogy rajzoljon egy festménykaz-
lat. Alljon a festménykazal szépen bekeretezett, falra
akaszthato festményekbol, esetleg litografiakbol, gra-
fikakbol, rézkarcokbdl stb.
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A krumplipiirének nem kell latszania, vagyis ne a fest-
ménykazal belsejébol rajzolja le a klimaaktivistak mii-
vét, hanem kivilrél. Ahogy a Kis herceg pilétdja raj-
zolta le a ladat, amiben tudjuk, hogy benne van a ba-
rany, de nem latjuk.

TiZ PERCCEL KORA

A szinen csupdan eqy szék all. A széken eqy kabdt.
Alszik. Az alvo kabdton szakadds. Szunnyadozik. Be-
jon Isti.
ISTI Kedves kozonségiink, a mai eloadasban, egy
szinhazban ritkan alkalmazott, kifejezetten
filmes kozegben hasznalatos klisét fogunk
bevetni, az ,iksz idovel korabban”-t. Még
nem tudom, hogy fog-e mitkodni, mert ha
nekem most két napos borostam van,
és ha Attila bejon egy tablaval, amin azt
irja: KET NAPPAL KORABBAN -
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akkor nekem egy szempillantas alatt borot-
valt arccal kell megjelennem nemdebar. Mi-
vel most este van, a mellettem levé széken
mar alszik a kabat, és szunnyadozik a sza-
kadas. Ha most Attila bejonne egy tabla-
val, amire az van {rva: KET NAPPAL
KORABBAN, akkor ugye két napot kel-
lene visszautaznunk az idében. De milyen
valtozas allna be a latvanyban? Nézziik elo-
szor az élettelen targyakat. Eloszor is el kell
fogadnunk a Joézsef Attila-i axiomat, misze-
rint éjjel nem hasad tovabb a kabaton a
szakadas. Ebben az esetben csak nappal ha-
sad — tegyiik fel, hogy naponta egy centit.
Tehat két nappal korabban a szakadasnak
két centivel rovidebbnek kell lennie!
A szakadéas most éppen szunnyadozik, ugye-
bar, és ha jol hallom, almaban éppen hor-
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S Elboy-eléadds SzaBO Attildval és MOLNAR Istvinnal /

Spectacol Elboy / Elboy performance. Foté / Foto / Photo:
MARKOS Tamds (2022)

gol egy picit — milyen vicces, azt mondtam
dlmaban horgol a kabét, hehehe. (erdite-
tetten nevet. Nulla kozénségreakcio.)

Bejon Attila, tabldt mutat a kézénségnek:

TiZ PERCCEL KORABBAN

Hirtelen 10 percet ,,ugranak vissza” az idoben.

ISTI (Attila a foldon il) Mit csindlsz? Mit irsz?

Attila feliratot ir egy kartonlapra.

A kartonlap megszolaldsig hasonlit az imént felmu-
tatott TiZ PERCCEL KORABBAN felirati
tdbldra, de erre csupdn az van irva, hogy TIZ

PERCCEL KORA

ATTILA Nem ldtod? Megirom ezt a tédblat. TIZ
PERCCEL KORABBAN - ez lesz ra-
irva. Mar csak a BBAN hianyzik... Milyen
vicces lesz, amikor tiz perc mulva bejovok
a szinpadra ezzel a tablaval, és felmutatom
a kozonségnek!

ISTI Es ez mért lesz vicces?

ATTILA Visszaugrottunk az idoben tiz percet, és tiz
perccel kordbban éppen a TIZ PERCCEL
KORABBAN felirati tdbldt frtam!!! Vagy-
is from. Igazi élboyos humor. Vagod, csicska?

(Sziinni nem akard vad réhogés. Percekig hahotdz-
nak, felszabadultan, hérogve... De kicsoda? Csak At-
tila és Isti? A kézonség?)

ISTI (szétnéz a szinpadon)
ATTILA Keresel valamit?
ISTI Es az a tdbla hova tiint, amit tiz perc mul-
va felmutatsz?

ATTILA Hogyhogy hova tiint? Nem értem. Ez az a

tabla! De még nincs megirva.

ISTI De Attila!l Ezt csak filmben lehet megesi-
nalni. Mindketten a jovobol jottiink! Tiz
perc milva be fogsz jonni a megirt tabla-
val. En ugyanaz az Isti vagyok!

ATTILA Nem vagy ugyanaz az [sti.

ISTI Jo, elfogadom: a borostamnak tizpercnyi-

vel rovidebbnek kell lennie! Senki nem ve-
szi észre, hogy a borostdm nem zsugorodott
vissza kb. 9 nanométernyit.
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ATTILA

ISTI

ATTILA

ISTI

ATTILA

ISTI

ATTILA
ISTI

ATTILA
ISTI
ATTILA
ISTI
ATTILA
ISTI
ATTILA

ISTI

(biiszkén) Most méar érted, hogy mért bo-
rotvalkozom minden nap, mint Cucika? Za-
réjelben: O azért, mert gigerli és piperkdc.
(r6higés) En meg azért, mert ha netén azt
jatsszuk, hogy vissza kell menni az idoben,
akkor stimmeljen a kiilsom.

Oké, de mi van akkor, ha két napot ugrunk
vissza az idében? Két nappal ezelott is ez
a polo volt rajtad?

Igen. (rohdgés) Ne érts félre, én nem va-
gyok Csongi. (rohdgés) Minden este kimo-
som, délel6tt megszaritom — a szaradés ide-
je alatt mésik polét viselek — és este, El-
boy-fellépés elétt felveszem. Igy nem ér so-
ha késziletlentil egy hirtelen jott idoutaza-
sos moka.

Jo, elfogadom. De fogd mar fel végre, hogy
az a masik tabla mar létezett! TIZ PERC-
CEL KORABBAN - ez volt a felirat
azon a masik tablan, erre meg az van irva,
hogy TiZ PERCCEL KORA!

Jaj, de fafeji vagy Isti! Amikor én bejovok
majd a megirt tablaval, akkor majd gy al-
lok, hogy te takarva legyél, és be tudd csem-
pészni a szinpadra a TiZ PERCCEL
KORA feliratii tablat.

Es a TIZ PERCCEL KORABBAN
feliratu tabla, amit a ,,jovoben” hagytunk,
az most hol van? Itt allok én, akinek kilenc
nanométerrel rovidebb a szakalla! Itt vagy
te, itt a kabat, a szakadas rajta természe-
tesen ugyanakkora, mint tiz perccel késébb...
Hogyhogy?

Hat nem tudod? Alszik a kabat, a szaka-
das meg szunnyadozik. Mama mar nem ha-
sad tovabb.

Miéta nem hasad tovabb?

Miéta este lett, és a kabat elaludt.

Mikor aludt el?

(bloffol) Mastél oraja.

Nem bloffolsz?

J6, na! Huszonharom perce.

(tiinédve) Hm. Ha huszonharom perce al-
szik, és mi csak tiz percnyit ugrottunk vissza,
akkor tényleg ugyanakkora a szakadas...
Folytathatom?

/Ny

ATTILA O, igen, folytasd, kérlek!
ISTI Azt kérdem, hol a tabla! A tabla sehol! Hol
van? Nos? Itt kell lennie!

(Latvdnyosan, rossz szinészi gesztusokkal ,keresgél” a
hat négyzetméternyi szinpadon, benéz a kabdt ald a szé-
ken, még a szunnyadozo szakaddsba is bedugja az ujjdt...)

ATTILA (végtelen nyugalommal, mint aki gyenge-
elméjivel beszél) Isti! Dréaga baratom! Az
a tdbla még nem létezik! Most irom! Te tel-
jesen megoriiltél...



[RO]

Teatru cu conventie declarata
ELBOY

Compania teatrald Elboy a fost fondati in 1996. Fon-
datori: Attila Szabd regizor, Artur Vranyecz actor, Ist-
van Molnar designer. Trupa exista doar in cadrul ta-
berelor MP, in fiecare an realizand 4-5 spectacole ex-
perimentale.

Teatrul Elboy reprezintd o arti complexi; insu-
meaza elemente de limbaj specific artei teatrale si ar-
telor plastice, si devine astfel o modalitate de comuni-

Elboy-eléadas Szao Attilaval / Spectacol Elboy / Elboy
performance. Fot6 / Foto / Photo: MARKOS Tamds (2022)

care metaforica. Teatrul lor este arta care ofera parti-
cipantilor (omul evadat din realitatea exteriora tabe-
rei Minimum Party) posibilitatea de a se exprima li-
ber, de a cauta raspunsuri pentru framantarile interi-
oare, de a putea fi oricine si orice; omul se poate revol-
ta Impotriva principiilor ce nu corespund axei sale de
valori morale sau a structurilor sociale, a conditiilor
neprielnice din viata sa — sau in cele mai multe cazuri
exploateaza samburele grotesc si absurd al conditiei
umane intr-o microsocietate limitata in timp si spatiu...

Drumul de la experienta cotidiana (de ex. Monta-
naro, muzicantul provensal revoltat din cauza vulga-
ritatii muzicii pop) pana la reprezentarea scenica a per-



sonajului este un drum necunoscut, de obicei, specta- Spectatorul intra in acest joc si accepta conventia
torilor; ei vad doar ,,produsul finit”. reactionand la actiunile ce au loc in timpul reprezen-

Creatorii din teatrul Elboy trebuie sa aiba o multi-  tatiei scenice. Iluzia se creeaza datorita actorului care

tudine de calitati, de la simtul umorului, pand la  da nastere unui work in progress.
a fi un bun actor cu viziune plastica, regizor, psiholog, Spectatorul contemporan pare a fi tot mai intere-
care sa se exprime si sa ,,respire” atmosfera taberei. sat de formele scenice abstracte si minimaliste; el este
Desi este un actor, sfideaza trecerea ireversibila a  mereu In cautarea noului, dorind mereu sa vada ceva
timpului, nu isi schimbd aspectul fizic, nu imbétranes-  diferit. Astfel actorul Elboy este nevoit si creeze lumi
te; sketch-ul Elboy este o formi teatrals cu caracter — si personaje noi cu diferite modalititi de expresie si s&
burlesc jucata in vederea comunicarii unor mesaje aspunda mereu provocarilor inovatiilor cu abilitati
profund intelectuale. Acest lucru permite actorilor EI-  noi, dobandite prin cunoasterea tuturor artelor ce pot
boy de a juca orice rol, sa ofere spectatorilor senzatia  participa la crearea sincretismului contemporan.
improvizarii permanente si sa sugereze viata, re-
alitatea si nu sa o imite. Attila Szabo




[EN]

Theater with declared convention
ELBOY

Elboy Theater Company was founded in 1996. Foun-
ders: Attila Szabd director, Artir Vranyecz actor, Istvan
Molnar visual artist and multimedia expert. The group
exists only within the framework of MP camps, per-
forming 4-5 experimental performances each year.
Elboy Theater is a complex art; it combines ele-
ments of language specific to theatre and visual arts,

Kozonség / Public / Audience. Foté /
Foto / Photo: MARKOS Tamds (2022)

and thus becomes a way of metaphorical communica-
tion. Their theater is the art that gives the partici-
pants (the man escaped from the reality outside the
MP camp) the possibility to express themselves freely,
to search for answers to their inner turmoil, to be any-
one and anything; the man can rebel against the prin-
ciples that do not correspond to his moral value axis
or social structures, the unfavorable conditions in his
life — or in most cases he exploits the grotesque and
absurd core of the human condition in a micro-soci-
ety limited in time and space...

The road from everyday experience (e.g. Monta-
naro, the Provencal musician revolted by the vulgar-
ity of pop music) to the stage performance of the char-
acter is a road usually unknown to the audience; they
only see the “finished product”.

Creators in the Elboy theater must have a multi-
tude of qualities, from having a sense of humor to
being a good actor with a plastic vision, a director, a
psychologist, who can express themselves and ‘breathe’
the atmosphere of the camp.

Although he is an actor, he defies the irreversible
passage of time, does not change his physical appear-
ance, does not age; the Elboy sketch is a burlesque
theatrical form performed in order to communicate
deeply intellectual messages. This allows Elboy actors
to play any role, to give the audience the feeling of per-
manent improvisation and to suggest life and reality,
not imitate it.

The spectator enters this game and accepts the con-
vention by reacting to the actions taking place during
the stage performance. The illusion is created thanks
to the actor giving rise to a work in progress.

The contemporary spectator seems to be more and
more interested in abstract and minimalist scenic forms;
he is always looking for the new, always wanting to see
something different. Thus, the Elboy actor is forced to
create new worlds and characters with different ways
of expression and to always respond to the challenges
of innovation with new skills, acquired through knowl-
edge of all the arts that can participate in the creation
of contemporary syncretism.

Attila Szabd
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GO ORIGO

Sarkozi Titanilla
Endes Zsuzsanna
Vas Attila

és a zenemiihely alkot6i

E

Go origo. Szerepld / actor / performer: VAss Attila, rendezd / regia / directed by: SARKOzI Titanilla, operatér / imaginea / photography: ENDES
Zsuzsanna, zene / muzica / music by: MARKOS Andrds, Junya IsHi, SCHNEIDER Bence, TOROK Akos
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Baltds Erzsi balladdja / Balada lui Liza cea cu toporul / Ballad of Lizzy with the aze. Szereplék / actori / performers: MIHAT Konrdd, SARKOZI
Titanilla, PuszTAr Fruzsina, SCHNEIDER-LONHART Csenge, rendezd / regia / directed by: PALFALUSI Zsolt, operatér / imaginea / photography:
BODOR Baldzs, zene / muzica / music by: MARKOS Andrds, Junya ISHII, SCHNEIDER Bence, TOROK Akos



Belelogatunk téged a vizbe és énekelsz nekik.

Készitette:
Molnar Katalin

Kdszoni repild teknésok / Testoase zburdatoare din Casin / Kaszon’s flying turtles. Animécié / Animatie / Animation: MOLNAR Katalin, zene /

muzicd / music by: MARKOS Andrés, Junya ISHII, SCHNEIDER Bence, TOROK Akos
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Pszeudo-metamorfozis / Pseudo-metamorfoza / Pseudo-metamorphosis. Szerepld / actor / performer: SCHNEIDER-LONHART Csenge, alkotdk /
creatori / creators: SCHNEIDER-LONHART Csenge, SCHNEIDER Bence, SCHNEIDER Vince, TOROK Akos, SzEMIGAN Dorottya
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Allatversek

Az irémiihely munkaibél (2022)

Az oroszlan sziesztazik,
csepereg az eso reaja,
de 6kelmét nem érdekli,
hisz 6 az allatok kiralya.
Szabo Piroska

Két fiile gytijti a friss hireket,

két laba emészti a méhfoldeket

pici farka puha parndadnak megfelel

szorongd szive bizalmatlanul figyel
Szasz Judit

Queenslandben élt egy kis wallaby
volt zsebe, de nem volt valaga,
helyette volt ott masvalami,

ugy mondjak annak, hogy kloaka

Hova tlintél, tarsam?
Jagd kutyam hol van?
Nincs ma mar itt veletek
ott hagyott még koztetek.
Murényi Sandor Olivér

Volt egyszer egy eb
enni nagyon szeretett,
volt egyszer egy cat
csenni nagyon szeretett.

Ha lenne egy kutyam
folyton sétaltatnam,
bar ha benti kutya,
folyton bekakilna.

Ha lenne egy cicam
folyton simogatnam,
bar ha bent aludna
minden szétszakadna.

Ha lenne egy struccom

megfoghatna minden cuccom,
bar ha bent tojhatna
minden sarga volna.




Ha lenne egy borzom
sose lenne gondom,
bar ha bent vécézne
folyton biidos lenne.

Ha lenne egy lamam

sose hianyolndm

bar ha bent képkodne
minden nyélas lenne.

Ha lenne egy vizilovam
apro lenne minden fogam
bar ha bent mosna fogat
sose lenne tisztasag.

Ha lenne egy pandam
mindig babusgatnam
bar ha bent aludna...
mindent elfoglalna.

Ha lenne egy kakukkom
sose kéne aludnom
bar ha bent aludna
reggel kakukkolna.

Ha lenne egy kecském

egésznap nevetnék

bar ha bent mekegne

pihenés se lenne. Balogh Zsuzsanna

Kiégetett kerdmidk / Ceramice arse / Fired ceramics.

Foté / Foto / Photo: BIRO Zoltén (2022)
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Haikuk

Az irémiihely munkaibél (2022)

Meziteleniil
jottem ide vilagra
ugy is megyek el.

Cseppek gordiilnek
patakban a koéveken,
még annyi a testemen.

Elsoként vagyok
bordabdl lett parom,
vele jott a biin.

Sarkozi Titanilla

A

-

A LukAcs Addm vezette tdncmithely bemutatéja / Spectacolul atelierului de dans
coordonat de Addm LUKAcs / The dance workshop's performance led by Addm LukAcs

Csobog a patak
egy 0szi levél hull ra,
sodorja a viz.

Redm hull a viz
ugy zug, mint a vizesés
lecsoppen rélam.

Katéara nézek
éppen haikut irna,
ha nem rajzolna.

Van finom étel
a kutya is élvezné,
ha megehetné.

Az 6szi levél
lehullana redm ma
de arrébb allok.




Egy medve orran
pihen egy pillang6cska
és ez nagyon jo.
Balogh Zsuzsa

Szamurédjkardom
éle csillog a napon,
csaszar, téged véd!

Kimonémra dér
esett, a tél nem var,
zord arccal siet

Az egyttt él6
fenyok alatt szereto
ifju var te rad

esOben jottem
vadviragok elottem
rajtuk vizcsepp var.

Muranyi Sandor Olivér

Siratom éjjel
konnyéaztatta arcodat
ki bantott téged?

Kezem le fagyott
itt a tél, a kegyetlen,
didereg minden

zuhog az esé
az egész taj didereg
jon a hideg szél.

Reggeli csoda
az erdon atsiit a nap
arany szin jatszik.

Itt egy koves 1t,
rajta vannak gyerekek,
ok veszekednek.

Itt van tiz facska,
vizesek az agaik,
alatta fii van.

Ott egy cica,
ott van Zsuzsi pélojan,
és nagyon cuki.

Itt 1l elottem
Zsuzsi és anyukaja,
bamulom 6ket.

Zsuzsi uborkat
enne itt, de nem tud, mert
most haikut ir.

A ko6d rahull a
vizes fenyoerdokre,
folottik az ég.

Hat haikut itt
irtam én, de mar hetet,
most ezzel egyiitt.
Szabd Katica
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A szocske ugral,
pillang6 tancat lejti,
dongo6 doéngicsél.

A patak csobog,
és a szelet kergeti,
folyton folydogal.

Mit suttog a szél?
Mit csicsereg a madar?
Mit beszél a fa?

Az oreg fenyot
tancra kérte a szello,
most lengedezik.

Az es6eseppek
lehullanak a foldre,
majd megpihennek.

Nap, gyere el6,
szaritsd fel a konnyeink,
nem kell mar eso!

Esik az éghdl,
elmossa fajdalmunkat,
atértékel.

Milli6 virag,
I[sten sokszinli mosolya
a réten szétszorddva.

Szélben hajladozo
fak, belso viharaink
tiikorképei.

Sotét szobaban,
gyertyafény éjszakaban,
csak Rad gondolok.

Majd a satraban,
vizeny6s almaban,
mellette vagyok.

Szabdé Piroska

Szasz Judit

Kemény ko, én nem,

de kemény né6, én igen,
vagyok, vagyok én.

A halatlan Zsu
lepkéket csapott le 6,
arcaba pofon.

Kilenctizenegy
Leddlnek mindjart ok,
lepkék bontjak szét.

Lepkét megevé,
Tekla nyere tiz lejt,
Attit boldogit.

Titanilla 6
harom verset meg is irt
negyedik nem j6



MOLNAR Zsolt és BENEDEK Elemér tetdt készit a stitGkemencéhez. /.. construieste un acoperis pentru
cuptor. / A roof is being prepared for the oven by ... Foté / Foto / Photo: VESSEY Vera (2022)

oten tankcsapdat
énekeltiink mi este
béna harmadik

Basszus meg szopran
azon kivil csend van mar
elalszik a bal.

Minimum party
satrazunk a vadonban
irunk s iszunk.

Létrat lat a taj
tancos laba serényen
készen a miisor.

Vas Attila

Endes Zsuzsanna

Serény mihelyiink
allja az ido sarat
s vigan mulat.

S lehull az éjj
ongyilkos bogarak
hullanak ala.

Csapzott falevél,
csuszik fonakjan a csepp
le is hullott mar.

Paras levego,
a szineket tompitja
mindent nedvesit.
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1. Willendorfi Vénusz [ Venus din Willendorf | Venus of Willendorf,
Kr.e. 28.000-25.000 / 28.000-25.000 1.Hr. / 28.000-25.000 BC

2. Constantin BRANCUSL: Végtelen oszlop / Coloana infinitului /
Endless Column, 1938

Prof. dr. Er6ss Istvan

A természet — a kifejezés uj kon-
textusa

A mtalkotasnak, egészen a reneszanszig, a jarulékos, deko-
rativ funkciok mellett, féleg szakralis funkciokat kellett be-
toltenie, amelyek alaphelyzetben is privilegizaltdk a szere-
pét. A miitargyak , gazdasagi értéke” azonban nem &llt egye-
nes aranyban a targy ritudlis funkciéjaval, amely kiemel-
te ezeket az alkotdsokat a hétkoznapi targyak rendszerébdl,
és szakralis jellegiikb6él adodbéan magasabb pozicioba he-
lyezte Oket. [1. KEP]

A reneszansszal veszi kezdetét az a folyamat, amelyben
a miivész kitintetett hatalom birtokosa lesz azaltal, hogy
az alkotdsok, melyeket kézjegyével 14t el, hétkoznapi javak-
ra valthaté, gazdasagi értékkel kezdenek birni. A felvilago-
sodds nyoman a miivészet szakralis, ritualis funkcioi egyre
inkabb elhalvanyulnak a mtalkotasok esztétikai, illetve gaz-
daségi értékeinek fényében.

A kollektiv emlékezet emblematikus intézményei, a mu-
zeumok és benniik a gylijtemények megjelenésével, melyek
az uralkodé osztalyok emlékeit, térténelmi érdemeit hiva-
tottak prezentdlni és megérizni az utékor szamara, a mult
dokumentalasanak szerepét is betoltik e gytijteményekben
a mialkotasok. A hatalmon 1év§ elit 6nnon reprezentacié-
ja mindig oriasi értékkel bir, nem véletlen, hogy a francia
forradalom, e radikalisan 4j vilagrend megsziiletésének ido-
pontja egybeesik a Louvre alapitdsaval.

A muzeumi gytijtemények létrejottével az alapveté prob-
léma immar az, mi keriil be és mi nem ezekbe a gytijtemé-
nyekbe? Es ez a kérdés tartja a mai napig lazban az egész
képzémiivészeti szcénat. Boris Groys 1997-ben irta (Az utd-
pia természetrajza. Ford.: Sebék Zoltan. Kijarat kiadé. Bu-
dapest. 64-65.): ,,A mizeum bizonyos értelemben a moder-
nités jellegzetes intézménye. Az emberek mindig is gytijtot-
tek valamit, de a mizeum, mint allami gylijtemény igaza-
bol csak a modern korban tett szert kdzponti jelentéségre
(...) hiszen a miizeumi kiéllitdsok 6 forrdsa épp a torténe-
lem szemétdombja. A dolgok akkor kezdenek &dtkeriilni a
valésaghol a gytijteményekbe, amikor a régi szocialis rend
osszeomlik, amikor a hatalom dokumentumai és szimbdlu-
mai, a kultusz, az ideoldgia és a mindennapi élet jelei elve-
szitették korabbi funkcidjukat, tehat amikor torténelmi sze-
métté valnak.” A modern muizeumok ,white box” tereiben
— gondoljunk példdul a MoMA-ra, a mii architekturdlisan

nem része az 0t koriilvevo kornyezetnek, igy koziik csak mi-



[RO]

Prof. dr. Istvan Erdss

Natura - noul mediu al exprimarii

Opera de arta — in afara de o simpla si accidentala functie
decorativa — a trebuit sa indeplineasca functii sacrale pana
la Renastere, care i-a asigurat un rol privilegiat de baza. Cu
toate acestea, nu a existat intotdeauna un raport direct n-
tre ,valoarea financiara” si functia rituala a unei opere de
arta, ceea ce a sporit ulterior importanta acestor opere in
raport cu alte obiecte cotidiene si le-a acordat o pozitie mai
inalta datorita caracterului lor sacru. [IM. 1]

Procesul care i-a oferit artistului o putere exceptionala,
ca operele sale de arta sa poata fi schimbate cu bunuri ma-
teriale si compensatii financiare, a inceput in Renastere. In
timpul iluminismului, valorile estetice si financiare ale ope-
rei de arta inlocuiesc functia sacrala si rituala. In muzee —
institutiile emblematice ale memoriei colective — unde colec-
tiile sunt menite sa pastreze amintirile si meritele istorice
ale claselor conducatoare, rolul operei de arta este de a do-
cumenta trecutul. Autoreprezentarea elitelor puternice a
avut dintotdeauna cea mai mare importanta; nu este intam-
plator faptul ca fondarea Luvrului coincide cu Revolutia
franceza, nasterea unei ordini mondiale radical noi.

Odata cu infiintarea colectiilor muzeale, problema de ba-
za a Inceput sa fie care sunt piesele incluse in astfel de co-
lectii si care nu. Si aceasta este problema care marcheaza
de atunci Intreaga scena a artelor plastice. Boris Groys scrie
despre acest lucru in 1997: ,,Muzeul ar putea fi considerat
o institutie caracteristica a modernitatii. Oamenii au colec-
tionat dintotdeauna lucruri, dar muzeul ca si colectie de
stat a dobandit o semnificatie centrala in vremurile moder-
ne. [...] sursa principald a expozitiilor muzeale este morma-
nul de vechituri al istoriei. Obiectele sunt preluate din re-
alitate In colectii in momentul in care vechea ordine socia-
la se prabuseste, atunci cand documentele si simbolurile
puterii, semnele de cult, ideologia si viata de zi cu zi 1si
pierd functiile de odinioara; intr-un cuvant, cand sunt trans-
formate In gunoaie istorice.

In spatiile de tip ,cutie alba” ale muzeelor moderne (gan-
diti-va, de exemplu, la MoMa), lucrarea nu este o parte ar-
hitecturala a mediului in care se afla, astfel incat ar putea
exista doar o interactiune minima intre lucrare si mediu, ba-
zata pe senzatia vizuala primara. Obiectul eliberat de orice
limita este Inchis in propria sa aura, precum un pantof de

inalta clasa instalat intr-un magazin de lux, care ar putea

[EN]

Prof. dr. Istvan Erdss

Nature — the New Medium of
Expression

Apart from its mere and accidental decorative function art-
work had to fill sacral functions until the renaissance that
secured it a basic privileged role. However, there was not al-
ways a direct proportion between the “financial value” and
the ritual function of an artwork, which latter enhanced the
importance of these works against other everyday objects,
and granted them a higher position due to their sacral char-
acter. [PIC. 1]

The process that provided the artist with exceptional
power, that his artworks can be exchanged to material goods
and financial offset started in the renaissance. During the
enlightenment the sacral and ritual function of artwork gives
way to its aesthetic and financial values. In the emblematic
institutions of collective memory, in museums with their col-
lections that are designed to preserve the memories and his-
torical merits of the ruling classes artwork’s role is to doc-
ument the past. The self-representation of the powerful elite
have always had the utmost importance; it is not by chance
that the foundation of the Louvre coincides with the French
revolution, the birth of a radically new world order.

With the establishment of museum collections the basic
issue was beginning to be that which pieces are involved in
such collections and which are not. And this is the issue that
haunts the whole fine arts scene ever since. Boris Groys
writes about this in 1997: “Museum might be regarded as
a characteristic institution of modernity. People have always
collected things, but the museum as a state collection ac-
quired central significance in modern times. [..] the main
source of museum exhibitions is the junk-heap of history.
Objects are taken from reality into collections at the mo-
ment when the old social order collapses, when the docu-
ments and symbols of power, the signs of cult, ideology and
everyday life lose their former functions; in a word when
they are transformed into historical garbage.

In the “white box” spaces of modern museums (think of
MoMa for instance) the work is not an architectural part
of its environment, so there could be only a minimal inter-
action between work and environment based on primary
visual sensation. The object freed from all bounds is closed
to its own aura like a high-class shoe installed in a luxury
shop which might be equal in all its parameters to regular

shoes but still, it receives an exceptional dimension due to
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3a. Michael HEIZER: Komplezum / Complex, 197274

3b. Azték piramis, Mexiko, 10. szdzad / Piramida aztecd, Mexic,
secolul 10 / Aztec pyramid, Mexico, 10* century

4. Robert SMITHSON: Spirdlmdld (kikotdgdt), légifelvételek /
Baraj portuar spiralat, fotografii aeriene / Spiral Jetty, aerial
photographs, 1970

nimalis, elsdsorban primer latvanyon alapulé interakeio ala-
kulhat ki. A minden kotottségétol megszabadult targy on-
maga aurajaba zardodik, akar egy luxusiizletben installalt
fels6kategorids cip6, amely bar minden paraméterében meg-
egyezik az atlagos cipék tulajdonsagaival, rogton mas di-
menzidba keriil azon egyszerti oknal fogva, hogy nem to-
megtermékek tarsasagaban, hanem egyediil, kitlintetett tér-
ben, az atlagostol eltér6 helyzetben keriil bemutatasra. A
muzeumi tértol vald szabadulas gondolata mar a huszadik
szazad elején felmeriilt. Brancusi példaul egy vidékies han-
gulatti roman kisvaros kozparkjaban helyezte el néhany fon-
tos szobrat, ahol — ellentétben a koztéri szobrok felallitasa-
nak gyakorlataval — a mi és kornyezetének viszonya kapott
kitiintetett szerepet. (A csend asztala, A végtelenség oszlo-
pa, A csok). [2. KEP]

Isamu Noguchi tigynevezett szobraszati tajképei tgy ér-
telmezhetOk, mint a a szobraszat hatarainak kiszélesitése,
alkotasait a szobraszat és a tajépitészet hatdraira helyezve.
Beszédes tény, hogy az amerikai-japan szobrasz-dizajner
kozvetleniil a harmincas években szobraszati tajtervei el6tt
tett latogatast Brancusi parizsi miitermében.

A klasszikus avantgard (Bauhaus, holland és orosz konst-
ruktivistdk) nagy képviseléinél is tetten érhetd torekvés,
hogy a miivészet és a mindennapi élet egymas részévé val-
jék. Werner Hofmann 1974-es megallapitdsa szerint ,az al-
kotas 1j helyének meghatarozasai olyan hatarteriiletekig
nyomulnak elére, amelyekben a mialkotds mar nemcsak
hogy kérdésessé valik, de 6nall6 1éte is megsziinik. Céljuk
totdlis valésdg létrehozasa, nem pedig egy bizonyos valo-
sagaspektus interpretdlasa csupan. Az hogy miialkotasok
sziiletnek-e kozben, masodlagos jelentoségi kérdés.”

A hédboru utdn kiépiilé galériarendszer és a j6 modu,
anyagilag meger6sodo gyujtéréteg egy id6 utan kilép passziv
szerepébol, és mar nemcsak mint értékesitok és vasarlok,
hanem fontos miivészi kérdések eldontésében résztvevo, kom-
petens személyekként 1éptek fel. Esetenként megszabtdk a
késziilo miivek méretét, anyagat, stilusat és témajat, hatal-
mi és gazdasagi pozici6juknal fogva trendeket és divatokat
teremthettek, a miialkotasokat olykor kizardlag eladhato
targyként kezelték, az esztétikai faktornak masodlagos sze-
repet tulajdonitva. Ennek igen karos kévetkezménye volt
egyes miivészek esetében az alkotéi érzékenységre, masok,
felismerve e hatas veszélyeit, mas kifejezési formak utan
néztek, sot tudatosan e mechanizmus ellenében pozicional-

tak magukat.

A land art
A land art miivek megjelolik, kiemelik, szakralissa teszik a

kivalasztott helyszint, s ennek kapcsdn ohatatlanul az el6-



fi egal In toti parametrii sai cu pantofii obisnuiti, dar care,
cu toate acestea, se bucura de o dimensiune exceptionald
din simplul motiv ca nu se afla printre produsele de masa,
ci se afla de unul singur intr-un loc exclusiv, diferit de obis-
nuit. Gandul de a scapa de spatiul muzeal a aparut inca de
la Inceputul secolului 20. Brancusi, de exemplu, a plasat ca-
teva dintre sculpturile sale importante in parcul public al
unui orasel romanesc cu atmosfera rurala, unde relatia din-
tre opera si mediul inconjurator a fost pusa in valoare Intr-
un mod mai putin obisnuit in sculpturile din spatiul public
(Masa Tacerii, Coloana Infinitului, Poarta Sdrutului). [1vm.2]

Asa-numitele proiecte de peisaj sculptural ale lui Isamu
Noguchi ar putea fi interpretate ca o intentie de a extinde
granitele domeniului sculptural, plasand lucrarile sale la gra-
nita dintre sculptura si arhitectura peisagistica. Este grai-
tor faptul ca — chiar Inainte de a-si concepe planurile de pe-
isaj sculptural in anii 1930 — sculptorul-designer america-
no-japonez a facut o vizita la atelierul lui Brancusi din Paris.

Este o aspiratie vizibild si a reprezentantilor bine-cunos-
cuti ai avangardei clasice (Bauhaus, constructivistii olandezi
si rusi), de a face din arta o parte din viata de zi cu zi. Du-
pa cum propunea Werner Hoffmann in 1974, ,noile alocari
ale activitatii creative avanseaza spre astfel de zone de gra-
nita, in care opera de arta nu devine pur si simplu discuta-
bila, ci mai degraba inexistenta ca entitate independenta. Sco-
pul lor este de a crea o realitate totala si nu doar interpreta-
rea unui aspect al realitatii. Faptul ca intre timp se creeaza
sau nu opere de arta este o chestiune de importanta secundara”.

Dupa razboi, in sistemul de galerii nou construit, grupul
de colectionari revigorat financiar s-a eliberat de rolul sau
pasiv si a incetat sa mai fie simplu cumparator si vanzator,
incepand sa actioneze ca persoane competente, capabile sa
decida in probleme artistice importante. Uneori ei au deter-
minat dimensiunea, materialele, stilul si chiar tema lucrari-
lor care trebuiau realizate, au reusit sa stabileasca tendinte
datorita puterii lor financiare, ludnd in considerare doar po-
tentialul financiar al lucrarilor; factorii estetici au fost con-
siderati secundari. In cazul unor artisti, acest proces s-a do-
vedit a fi mai degraba daunator sensibilitatii lor artistice,
in timp ce altii, realizand pericolele unei astfel de influente,
au cautat alte forme de exprimare si chiar s-au opus in mod

constient acestui mecanism.

Land art

Lucrarile in land art marcheaza, pun in valoare, sacralizea-
za locul ales, ceea ce ne aminteste inevitabil de arhetipuri-
le lor: piramidele egiptene, constructiile mayase si aztece sau
desenele enigmatice din desertul Nazca. Mitul creatorului

modern eroic este infatisat aici, un creator care se compara

the simple reason that it is not among mass products, but
stands on its own in an exclusive place so different from av-
erageness. The thought of getting rid of museum space oc-
curred even in the beginning of the twentieth century. Bran-
cusi for instance placed a number of his important sculp-
tures in the public park of a little Romanian town of rural
atmosphere, where the relation between the work and its
environment was enhanced in a way most uncommon in
public sculpture (Table of Silence, Endless Column, The
Kiss). [p1C. 2]

So-called sculptural landscape designs by Isamu Noguchi
might be interpreted as an intention to broaden the bound-
aries of the sculptural field, placing his works on the con-
fines of sculpture and landscape architecture. It is a telling
fact that right before designing his sculptural landscape
plans in the thirties the American-Japanese sculptor-de-
signer paid a visit to Brancusi’s Parisian art studio.

It is a discernable aspiration of the well-known represen-
tatives of classical avant-garde (Bauhaus, Dutch and Rus-
sian constructivists), too, to make art a part of everyday
life. As Werner Hoffmann proposed in 1974, “the new al-
locations of creative activity advance to such borderline
areas, in which the work of art does not simply become
questionable, but rather non-existent as an independent
entity. Their aim is to create a total reality and not merely
the interpretation of an aspect of reality. Whether there
are works of art created in the meantime or not, is an is-
sue of secondary importance”.

After the war, in the newly constructed system of gal-
leries the financially invigorated group of collectors gets
rid of its passive role, and stopped being mere buyers and
sellers, instead they started to act as competent persons
who are able to decide in important artistic issues. Some-
times they determined the size, the materials, the style
and even the theme of realizable works, they were able to
establish trends due to their financial power, considering
only the financial potential of the works; aesthetic factors
were deemed secondary. For some artists this process proved
to be rather deteriorative to their artistic sensitivity, while
others, realizing the dangers of such an influence, looked
for other forms of expression, and even positioned them-

selves consciously against this mechanism.

The Land Art

Land art works mark, enhance, sacralise the chosen site
which fact reminds us inevitably of their archetypes: the
Egyptian pyramids, Maya and Aztec buildings or the enig-
matic drawings of the Nazca-desert. The myth of the heroic

modern creator presents itself here, a creator who com-
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5. Michael HEIZER: Dupla negativ /| Negativ dublu / Double Negative,
Nevada, 1969-1970

6. Michael HEIZER: Effigy Tumuli, Illinois, 1985

képek: az egyiptomi piramisok, a maja és azték épitmények
vagy a Nazca-sivatag rejtelmes rajzai jutnak esziinkbe. A
heroikus, modern alkoté mitosza jelenik meg itt, mely a fent
emlitett korok alkot6ihoz hasonlitja magat, s megprobélja
monumentalitdsban utdnozni éket. [3A-3B. KEP]

A helyszinvalasztas, a tavoli helyek hasznalata tipikus
amerikai viszonyuldst mutat a f6ldhoz; azaz a foldet meg
kell hoditani és kihasznélni, ami a gyarmatositas és a be-
vandorlas jjaéledését mutatja. [4. KEP]

A land art egyik sarkalatos kérdése a recepcié: az alko-
tasok méretiikbdl és elhelyezkedésiikbol adéddan aligha rep-
rezentalhatok. Igy a dokumentécié: film és foté keriil els-
térbe. ,A dokumentumfoté elszakad targyatél és 6nallé éle-
tet él, s6t a targya a dokumentdcié kedvéért jon létre.” (Beke,
1972). De az autoném fénykép visszakeriil a galéridba, mert
ott jon létre a ,tarsadalmi fejlédés” (Rosenberg, 1983. 194.
0.) Egy Rosenberg altal vezetett beszélgetésben (Harold
Rosenberg, 1983) a négy résztvevé — Alan Sonfist, Chris-
to, Les Levine és Dennis Oppenheim — hosszasan vitatko-
zik a land art miivek dokumentumainak galériakban vald
megjelenésérol, végiil megegyezésre jutva a galéridk altal
nyujtott csomagolas szitkségességérol. A végs6 konkluzié le-
vonasaban nagy valdszintiséggel, bar kimondatlanul, a mi-
vekrol késziilt dokumentaciok, katalogusok, filmek eladha-
tosdganak kérdése is szerepet jatszhatott. Mentségiikre itt
meg kell jegyezniink, hogy az igy befolyt 6sszeget legtobb-
szor a kovetkezo mi koltségeinek fedezésére hasznaltak. E
miivész-vallalkozé prototipusanak mindenképp Christo te-
kinthetd, aki a mai napig nagy professzionalizmussal végzi

projektjeinek financialis és szervezési elokésziileteit.

Attitiidbeli kiilonbségek a kezdetekben

A ,macsok”

A korai land art emblematikus alakjainak (Heizer, W. de
Maria, Smithson) hatalmas huménus, technikai és pénziigyi
energiakat mozgdsité grandidzus alkotasait tekintve azt
mondhatjuk, hogy az ember teremté erejét demonstraljak.
E mivészek érdeklédésének kozéppontjaban nem a termé-
szet, hanem a miivészet és az alkotds &ll; ezt az allitast ha-
tékonyan bizonyitja az a tény, hogy soha nem hivatkoznak
a természetre, amikor miivészetiikrdl beszélnek. Arra az 6t-
letre, hogy miivei megegyeznének az iparral, Heizer a ko-
vetkez6 valaszt adja: ,A 747-es repiil6gép, a holdrakéta ko-
rat éljiik... tehat egy bizonyos tipusi miivészetet kell készi-
teni.” Smithson sem tenne j6 benyomast a kérnyezetért ag-
gbdok szaméra, amikor azt allitja: ,Az ckologidnak van egy-

fajta vallasetikai aldfestése... amolyan tizenkilencedik szé-



cu creatorii din epocile mentionate si Incearca sa-i imite in
monumentalitatea lor. [IM. 3A-3B]

Alegerea sitului, utilizarea locurilor indepartate amintes-
te de atitudinea tipica americana fata de pamant, adica
pamantul este acolo pentru a fi cucerit si folosit; este rein-
vierea practicii cuceririi colonizatoare, a imigratiei. [IM. 4]

Una dintre problemele esentiale In land art este recep-
tia: lucrarile sunt greu de prezentat din cauza dimensiuni-
lor si locatiei lor. Astfel documentarea, filmul si fotografia
trec in prim plan. ,Fotografia documentara se desprinde de
obiectul sau si Isi traieste propria viata. Ea chiar prinde via-
ta de dragul obiectului sau: documentarea” (Beke, 1972).
Dar fotografia autonoma se intoarce in galerie pentru ca
acolo are loc ,dezvoltarea sociala” (Rosenberg, 1983. p. 194.)
Intr-o conversatie condusa de Harold Rosenberg (Rosenberg,
1983. p. 191.), cei patru participanti, Alan Sonfist, Christo,
Les Levine si Dennis Oppenheim se cearta indelung cu pri-
vire la aparitia in galerii a documentarii operelor in land
art, pentru ca in final sa cada de acord asupra necesitatii
ambalarii In galerii. Desi intr-un mod tacit, cel mai proba-
bil a jucat un rol major in concluzia finala a acestora de a
face ca documentarile, cataloagele, filmele operelor sa fie
vandabile. Totusi, trebuie remarcat ca scuza pentru ei, ca
de cele mai multe ori au folosit banii primiti pentru a-si
finanta urmatoarele proiecte. Prototipul acestui artist-an-
treprenor este, fara indoiala, Christo, care realiza pana atunci
cu mare profesionalism pregatirile financiare si organizatori-

ce pentru proiectele sale.
Diferentele de atitudine la inceputuri

Cei ,Macho”

Privind lucrarile grandioase ale figurilor emblematice ale
land art-ului timpuriu (Heizer, W. de Maria, Smithson) ca-
re mobilizeaza energii umane, tehnice si financiare imense,
putem afirma ca ele demonstreaza forta creatoare a omului.
In centrul interesului acestor artisti nu se afli natura, ci ar-
ta si creatia; aceasta afirmatie este dovedita efectiv de fap-
tul ca ei nu se refera niciodata la natura atunci cand vor-
besc despre arta lor. La ideea ca operele sale ar avea carac-
ter industrial, Heizer da urmatorul raspuns: ,/ Traim in epo-
ca avionului 747, a rachetei lunare... deci trebuie sa faci un

=0

anumit tip de arta.” Smithson nu ar face o impresie buna
nici pentru cei preocupati de mediu atunci cand afirma:
,Chestia cu ecologia are un fel de nota etica religioasa... un
fel de viziune puritana a naturii de la sfarsitul secolului 19”.
(Auping, 1983. p. 95.) [IM. 5]

Nici perspectiva propriei logici legata de land art-ul cla-

sic, nici perspectiva noastra de peste douazeci si cinci de ani

pares himself to the creators of the mentioned eras and
try to imitate them in their monumentality. [PIC. 3A-3B]
The choice of site, the use of remote places recalls the
typical American attitude towards land; i.e. the land is
there to be conquered and used; the revival of the prac-
tice of the colonising conquest, of immigration. [PIC. 4]
One of the cardinal questions of land art is reception:
works are hardly presentable due to their size and location.
Thus documentation: film and photo come to the front. , The
documentary photograph gets cut off from its object and
lives its own life. It even comes to life for the sake of his ob-
ject: documentation” (Beke, 1972). But the autonomous
photograph gets back to the gallery because there happens
the ,social development” (Rosenberg, 1983. p. 194.) In a
conversation lead by Harold Rosenberg (Rosenberg, 1983.
p. 191.) the four participants, Alan Sonfist, Christo, Les
Levine and Dennis Oppenheim disputes at length about the
appearance of the documentations of land art works in gal-
leries, only to agree at the end about the necessity of gallery-
packaging. Though in an unspoken way, it most probably
played a major role in their making a final conclusion to
make the documentations, catalogues, films of the works
sellable. It must be remarked for their excuse however, that
they most often used the incoming money to finance their
next projects. The prototype of this artist-enterpreneur is
undoubtedly Christo who carries out the financial and or-
ganisational preparations for his projects with great proffes-

sionalism until that day.
Differences of Attitude in the Beginning

The ,Machos”

Looking at the grandiose works of the emblematic fig-
ures of early land art (Heizer, W. de Maria, Smithson) mo-
bilising huge humane, technical and financial energies we
can claim that they demonstrate the creative force of man.
In the centre of these artists’ interest there is not nature,
but art and creation; this claim is effectively proven by the
fact that they never refer to nature when relating about
their art. To the idea that his works would concur industry
Heizer gives the following answer: ,We live in age of the 747
aircraft, the moon rocket... so you must make a certain type
of art.” Smithson would not make a good impression for
those concerned about the environment either when he
claims: ,The ecology thing has a kind of religious ethical
undertone to it... a kind of late nineteenth century puritan-
ical view of nature.” (Auping, 1983. p. 95.) [PIC. 5]

Neither the perspective of the own logic of classical land

art, nor our twenty-five year older perspective shows these

103



104

7. Richard LoNG: Sétdval létrehozott vonal / Linie creata prin
plimbare | A Line Made by Walking, Anglia / England, 1967

8. Hans HAACKE: Rajnaviz-tisztito izem | Uzina de purificare a

apei Rinului / Rhinewater Purification Plant, Krefeld, Németor-
szdg / Germania / Germany, 1972

zad végi puritan természetszemlélete.” (Auping, 1983. 95.
0.) [5. KEP]

Sem a klasszikus land art sajat logikajanak perspekti-
vaja, sem a huszondt évvel régebbi perspektivank nem mu-
tatja elfogadhaténak ezeket az allitasokat. A kornyezetvé-
dék mar akkor is kritikdval valaszoltak a modernista ter-
mészeturalmi vagyat képvisel kijelentésekre. A kritika egy-
re élesebbé valt, amikor 1972-ben sikeriilt meggy6zniiik
Christot a Running Fence megalkotasdval, hogy bizonyos
pontokon megtorje a fal folytonossagat, hogy szabad utat
biztositson az allatok vandorlasanak. Kevesebben tudjak,
hogy Smithsonnak a kornyezetvéddk tiltakozasa miatt fel
kellett adnia egyik korai 6tletét, a Tirdtt Uveg Szigetét (tiz
tonna torott tiveget akart felhasznalni). Késébb targyalni
kezdett a banyavallalatokkal, hogy tjrahasznositsak az al-
taluk fel nem hasznalt talajt. Heizer 1985-0s Effigy Tumu-
li cimi miivében, amely egy régi banyat zold parkka alaki-
tott at, a szarazfoldon rekultivaciés miveletet lathatunk.
Ezek a példak a korai land art radikalis modernista szem-

léletének felpuhuldsat jelentik. [6. KEP]

Kézépiton

A héskor mivészei természethez valo viszonyanak tisztaza-
sdhoz (6nkényesen és leegyszertisité médon) harom olyan
miivészt kell ebbe a csoportba venniink, akiknek munkas-
saga a nagy foldmozgatokkal egyiitt indult, de hozzadlla-
suk erdsen eltér az 6véktol. Richard Long, Hamish Fulton
és Hans Haacke miivei az élévilaghoz f(iz6d6 intellektudlis
és érzelmi viszony érzékeny formajat tiikrozik. Nem tore-
kednének gigantikus hatasra, nincs sziikségiik technikai szor-
nyekre, inkdbb a helyszinen talalt anyagok minimalis at-
rendezésével teremtenek bensoséges kapcsolatot a termé-
szettel. Ez a megkozelités kozelebb all a hagyomanyos szob-
raszathoz.

Ebben az esetben az alkotasokrol késziilt fényképek nem
egyszeriien ,dokumentaciot” vagy propagandat képvisel-
nek. Nem a miivek mulandésaga teszi sziikségessé felhasz-
nalasukat. Richard Long szamara a séta az alkotas eszko-
ze, de maga a mi az errdl késziilt fénykép, amely meg is
marad (A Line Made by Walking, 1967)." [7. KEP]

A [ sétalé miivész” Hamish Fulton® szaméara a séta ma-
ga az alkotas — ,,No walk — no work”, a fénykép pedig csu-
pan a ,keret”, amely bizonyitja a miivész jelenlétét a ter-
mészetben. Fulton szerint egy targy soha nem kérddjelezi
meg az élményt. S bar Haacke korai, Sky Line (1967)3 ci-
mii munkédja méreteiben egyaltalan nem kicsi, de a monu-
mentalitasra valo torekvés teljességgel hianyzik beléle. Anyag-
hasznalata lenytig6z0, mivel levegét, vizet és jeget hasznal

az alkotas eszkozeként (Fog Water Erosion, 1969).4



nu considera agreabile aceste afirmatii. Ecologistii au ras-
puns cu critici la afirmatiile care reprezentau dorinta mo-
dernista de a domina natura inca de pe atunci. Criticile de-
venisera din ce in ce mai dure atunci cand, in 1972, au re-
usit sa-1 convinga pe Christo, creatorul Running Fence, sa
intrerupa continuitatea zidului in anumite puncte pentru a
oferi cale libera migratiei animalelor. Se stie mai putin ca
Smithson a fost nevoit sa renunte la una dintre ideile sale
timpurii, intitulata Island of Broken Glass (dorea sa folo-
seasca zece tone de sticla sparta), din cauza protestelor eco-
logistilor. Ulterior a inceput sa negocieze cu companiile mi-
niere s& recicleze solul pe care acestea nu il mai foloseau. In
lucrarea din 1985 a lui Heizer intitulata Effigy Tumuli, ca-
re a remodelat o veche mina intr-un parc verde, putem dis-
tinge o operatiune de recultivare a pamantului. Aceste exem-
ple reprezinta relaxarea viziunii moderniste radicale a lu-

crarilor timpurii in land art. [1M. 6]

Sustinatorii caii de mijloc

Pentru a clarifica relatia artistilor din epoca eroica cu na-
tura, trebuie sa amintim (intr-un mod arbitrar si simplifi-
cator) trei artisti din acest grup a caror opera a inceput oda-
ta cu marii revolutionari, dar a caror atitudine difera mult
de a lor. Lucrarile lui Richard Long, Hamish Fulton si Hans
Haacke reflecta o forma sensibila de relationare intelectua-
la si emotionala cu lumea celor vii. Ei nu urmaresc un efect
gigantic, nu au nevoie de monstri tehnici, ci mai degraba
stabilesc un contact intim cu natura prin rearanjarea mini-
ma a materialelor gasite la fata locului. Aceasta abordare
este mai apropiata de sculptura traditionala.

In acest caz, fotografiile lucrarilor nu sunt o simpli ,do-
cumentare” sau propaganda. Nu caracterul efemer al lucra-
rilor face necesara utilizarea lor. Pentru Richard Long, mer-
sul pe jos este un mijloc de a crea opera, dar opera in sine
este fotografia care raméane (A Line Made by Walking,
1967)." [ 7]

Pentru Hamish Fulton®, ,artistul care se plimba”, mer-
sul este lucrarea in sine — ,Fara plimbare nu e lucrare”, iar
fotografia este doar un simplu ,cadru” care dovedeste pre-
zenta artistului in natura. Potrivit lui Fulton, un obiect nu
poate contesta niciodata experienta. Si, desi lucrarea tim-
purie a lui Haacke intitulatd Sky Line (1967)% nu este deloc
mica ca dimensiune, 1i lipseste cu desavarsire aspiratia la
monumentalitate. Utilizarea materialului este fascinanta, de-
oarece foloseste aerul, apa si gheata ca mijloace de creatie
(Fog Water Erosion, 1969).*

Acesti artisti expun in galerii inca de la inceput. Ei nu sunt
motivati de evadarea din galerii, ci mai degraba de respectul

si dragostea fatd de natura. Un alt grup de lucrari ale lor sunt

claims pleasant. Environmentalists responded with criti-
cism to the statements representing the modernist desire
to rule nature even then. Criticism had become more and
more edgy when in 1972 they managed to convince Christo
creating Running Fence to break the continuity of the wall
at some points in order to provide free path for the migra-
tion of animals. It is known by less that Smithson had to
give up one of his early ideas titled the Island of Broken
Glass (he wished to use ten tons of broken glass) due to en-
vironmentalist protest. Later he began to negotiate with
mine companies that he would recycle the soil they have
no use of. In the 1985 work by Heizer titled Effigy Tumuli
which reshaped an old mine into green park we can discern
a recultivatory operation on land. These examples repre-
sent the softening of the radical modernist view of early
land art. [PIC. 6]

Middle-on-the-Roaders

To clarify the relationship to nature of the artists of the
heroic age we have to touch upon (in an arbitrary and
simplifying way) three artists in this group whose work
started together with the great earth-movers, but whose
attitude greatly differs from theirs. The works of Richard
Long, Hamish Fulton and Hans Haacke reflects a sensitive
form of intellectual and emotional relationship to the liv-
ing world. They would not strive for gigantic effect, they
do not need technical monsters, rather they establish an
intimate contact with nature by minimally rearranging the
materials found on spot. This approach is closer to tradi-
tional sculpture.

In this case photographs of the works are not simply
,2documentation” or propaganda. It is not the ephemeral
character of the works that makes it necessary to use them.
For Richard Long walking is the means to create the work,
but the work itself is the photograph that remains (A Line
Made by Walking, 1967)." [PIC. 7]

For the ,walking artist” Hamish Fulton® walk is the work
itself — ,,No walk — no work”, and photograph is merely the
Hframe” proving the artist’s presence in nature. According
to Fulton an object can never challenge the experience. And
though the early work of Haacke titled Sky Line (1967)3 is
not at all tiny in its size, but nevertheless it completely lacks
the striving for monumentality. Its use of material is fasci-
nating as it uses air, water and ice as means of creation (Fog
Water Erosion, 1969).4

These artists exhibit in galleries from the start. They
are not motivated by the outbreak from galleries, but rather
by the respect and love of nature. Another group of their

works is made by galleries from natural materials. (Richard
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9. Alan SONFIST: Idétdjkép | Peisajul timpului / Time Landscape,
Manhattan, New York, 1965-1978

Ezek a miivészek kezdettél fogva galéridkban allitanak
ki. Oket nem motivélja a galéridbél valé kitérés, sokkal in-
kabb a természet tisztelete és szeretete. Munkaik masik cso-
portjat természetes anyagokbdl késziil a galériak szamara.
(Richard Long: California Wood Circle,5 1976, Pompidou
kozpont, Périzs). Haacke miivében a kornyezetvédelem mo-
tivumma, valik, amikor a strandrél Gsszegyiijtott szemét-
dombot miialkotdsnak nyilvanitja (Beach Pollution, 1970).
Az 1972-es Rajnaviztisztito tizem érzékeny, a természettel
szembeni aggodalomra okot ad6 kornyezeti hozzaallast mu-
tat be. Megtolt egy akvariumot a Rajna homok- és szén-
sziir6kkel megtisztitott, koszos vizével, és aranyhalakat he-
lyez bele. Napjaink amerikai 6komiivészei azért tekintik
alapvetének ezeket a miiveket, mert hitvalldsuk méar ezek-
ben a korai darabokban is egyértelmtien megjelenik. [8. KEP]

Lenytigoz6, hogy az els6 generacié tagjai (is) milyen
Osszefiiggésteleniil fogalmazzak meg a land art fogalmat.
Mindazonaltal a mai napig par excellence land art miivé-
szeknek tekintjik Oket. ,,Szdmomra a ,land art” egy ame-
rikai kifejezés. Buldézereket és nagy projekteket jelent. Ugy
tinik, ez egy amerikai mozgalom: miivészek vasaroltak meg
a foldon vald épitkezést; célja egy nagy allandé emlékmii
létrehozasa. Ez egyaltaldn nem érdekel” (Tiberghien, 1995.
27. 0.) Szdmos kédolt deklardcié rejtézik Richard Longnak
ez a hatarozott kijelentése, akit korabban ,kézéput”-ként
hatédroztam meg. A land art-ot amerikai mozgalomként ha-
tarozza meg, amely utal eurépai felmendire (ebbél a cso-
portbdl mindhdrman eurépaiak), az eurépai hagyomanyok-
ra, és arra a tényre, hogy az eurépai ember kapcsolata a ter-
mészettel joval diferencidltabb, mint ahogy egy Herkules

avatkozik be a meglévé rendszerbe.

Az dko-munkdsok

Taldn Alan Sonfist az egyetlen ,tiszta” miivész a land art,
az earth art és az environmental art miivészei k6zo6tt, mi-
vel nincs szobraszi vagy festéi multja, és minden elézmény
nélkiil kezdett (aktivistaként is) tevékenykedni. Hozza kell
tenni, hogy Sonfist Bronxban sziiletett, és ott toltotte gyer-
mekkorat egy erdo kozelében, amely buvéohelyként szolgalt
szamara az utcai erdszak el6l. Sajat bevallasa szerint mii-
vészete akkor kezd6dott, amikor az erdét kiirtottak, és a
helyét lebetonoztak.

Korai, 1965-6s munkdiban az ,ereklyéket” (agak, kovek,
levelek) vészonra helyezi, és hagyja, hogy a kép maga ter-
mészetes modjan onmagét alkossa meg. (Elemkivdlasztds,
1965). Egy mésik akci6ban a fold ckoszisztémajanak meg-
feleloen halomba halmoz néhany magot, majd hagyja, hogy
a szél és a madarak szétterjesszék a parkban — a természet-

tel egyiittmiikodve.



realizate de galerii din materiale naturale. (Richard Long: Ca-
lifornia Wood Circled, 1976, Centrul Pompidou, Paris). Eco-
logismul se transforma Intr-un motiv in opera lui Haacke atunci
cand acesta declara drept opera de arta o gramada de gunoa-
ie adunate de pe plaja (Beach Pollution, 1970). Rhinewater
Purification Plant prezinta in 1972 o atitudine eco sensibila
si ingrijorata fata de natura. El umple un acvariu cu apa mur-
dara a Rinului, purificata prin filtre de nisip si carbon, si pu-
ne in el pestisori aurii. Eco-artistii americani de astazi consi-
dera aceste lucrari fundamentale, deoarece crezul lor se pre-
zinta clar chiar si in aceste piese de inceput. [IM. 8]

Este impresionant cat de incoerenta este articularea con-
ceptului de land art (si) de catre membrii primei generatii.
Cu toate acestea, noi 1i consideram péana in ziua de azi ca
fiind artisti in land art prin excelenta. ,,Pentru mine ‘land
art’ este o expresie americani. Inseamns buldozere si pro-
iecte mari. Pare a fi o miscare americana: este o construc-
tie pe terenuri care au fost cumparate de artisti; scopul ei
este de a crea un monument permanent imens. Nu ma inte-
reseazi deloc.” (Tiberghien, 1995. 27. 0.) In aceasta decla-
ratie hotarata a lui Richard Long, pe care l-am definit mai
inainte drept ,sustinator al caii de mijloc”, se ascund mai
multe declaratii codificate. El defineste land art-ul ca fiind
o miscare americana, ceea ce face trimitere la ascendenta sa
europeand (toti cei trei din acest grup sunt europeni), la
traditiile europene, la faptul ca relatia omului european cu
natura este mult mai diferentiata decat un Hercule care in-

tervine in ordinea stabilita a acesteia.

Ecologistii

Poate ca Alan Sonfist este singurul artist ,,pur” dintre ar-
tistii land art, earth art si environmental art, in sensul ca
nu are un trecut de sculptor sau de pictor si a inceput sa se
manifeste (si ca activist) fara niciun fel de devieri anterioa-
re. Trebuie adaugat ca Sonfist s-a nascut in Bronx si si-a
petrecut copilaria acolo, in apropierea unei paduri care i-a
servit drept ascunzatoare in fata strazilor violente. Conform
propriei sale marturisiri, arta sa a inceput atunci cand pa-
durea a fost defrisata si locul ei a fost betonat.

In primele sale lucrari din 1965, el asaza ,relicve” (crengi,
pietre, frunze) pe panza si le lasa in natura pentru a-i lisa
s& picteze singuri tabloul (Element Selection, 1965). Intr-o
alta actiune, el Ingramadeste intr-o gramada cateva semin-
te in concordanta cu ecosistemul terenului, apoi lasa vantul
si pasarile sa le raspandeasca in parc — in cooperare cu natura.

Lucrarea emblematica a lui Sonfist, Time Landscape, re-
planteaza in Manhattan o padure precoloniala care a exis-
tat Inainte de construirea New York-ului si care Inca poate

fi vazuta ca un ,monument”. ,Ca si in cazul monumentelor

Long: California Wood Circle,> 1976, Centre Pompidou,
Paris). Environmentalism is transformed into a motive in
Haacke’s work when he pronounces a rubbish heap col-
lected from the beach an artwork (Beach Pollution, 1970).
The 1972 Rhinewater Purification Plant presents a sensi-
tive eco-attitude worrisome about nature. He fills an aquar-
ium with the dirty water of the Rhine purified by sand-
and carbon-filters, and he places goldfish into it. Today’s
American eco-artists regard these works fundamental be-
cause their credo presents itself clearly even in these early
pieces. [PIC. §]

It is impressive how incoherent the articulation of the
concept of land art by the first generation members (too).
However, we regard them as par excellence land artists up
to this day. ,,For me ‘land art’ is an American expression.
It means bulldozers and big projects. It seems to be an Amer-
ican movement: it is construction on land that has been
bought by artists; its aim is to create a large permanent
monument. This does not interest me at all.” (Tiberghien,
1995. 27. 0.) Several encoded declaration is hidden in this
resolute statement of Richard Long whom I defined before
as ,middle-on-the-roader”. He defines land art as an Amer-
ican movement which refers to his European ancestry (all
the three in this group are Europeans), to European tradi-
tions, to the fact that the relationship of the European man
to nature is much more differentiated than a Hercules inter-

vening into its established order.

The Eco-Labourers

Perhaps Alan Sonfist is the only ,,pure” artist among the
artists of land art, earth art and environmental art in a way
that he has no past as a sculptor or as a painter and began
to act (as an activist too) without any previous detours. It
must be added that Sonfist was born in Bronx, and spent
his childhood there close to a forest which served him as a
hiding place from the streets of violence. According to his
own confession his art began when the forest was cleared
and its place have been concreted.

In his early works in 1965 he sets ,relics” (branches,
stones, leaves) on canvas and leave them out in nature to
let her paint the picture herself (Element Selection, 1965).
In another action he piles some seeds in accordance with
the land’s ecosystem in a heap, and then let the wind and
the birds to disseminate them in the park — in cooperation
with nature.

Sonfist’s emblematic work Time Landscape replants a
pre-colonial forest in Manhattan which existed before New
York was built and which still can be seen as a ,monument”.

,»As in war monuments that record the life and death of sol-
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10. Helen & Newton HARRISON: Hordozhatd farm, no. 6. / Fermd
portabild, nr. 6. / Portable Farm No. 6, Houston, 1972

11. DENES Agnes: Bizamezd — Eqy szembendllds / Lan de grau —
O confruntare /| Whealfield — A Confrontation, Manhattan, New
York, 1982

Sonfist emblematikus munkéja, az Iddtajkép (Time Land-
scape) Ujratelepiti Manhattanben a gyarmatositds el6tti er-
dot, amely még New York felépitése el6tt 1étezett, és ezt
még mindig tekinthetjiik ,emlékmiinek”. ,Ahogyan a kato-
nak életét és halalat megorokité haborts emlékmiiveknél,
gy a természeti jelenségek, példaul a folyok, a forrasok és
a felszinen taldlhaté természeti Gvezet életérdl és halalardl
is meg kell emlkezni. A koztéri mivészet emlékeztethet ar-
ra, hogy a varos egykor erd6 vagy mocsar volt.” — éllitja
Sonfist a John K. Grande altal készitett interjtiban®. A Son-
fist tehat a koztéri szobraszat eszméjének egyetemes djra-
értelmezésére szolit fel, hogy visszanyerje miivészi és tarsa-
dalmi jelent&ségét. A természethez vald viszonyaban ezt az
attitidot akar revizionistanak is nevezhetjiik, mivel a ter-
mészetet nem versenytarsként fogjak fel, a probléma kézép-
pontjaban nem az ember és a természet szembenallasa &ll.
A természet nem az emberi 1ét hattere; nem rekreacios tér;
a természetet az ember csak hasznalja és nem él vissza ve-
le. ,A természet 6onmagaért valénak tekinti magéat.” (Car-
penter, 1983. 151. 0.) [9. KEP]

Az Idétaj otlete 1965-ben sziiletett, de a biirokratikus
akadalyok és engedélyeztetések miatt csak 1978-ban valo-
sulhatott meg. Az alkot6i folyamatba elengedhetetlen volt
a tudésok (botanikusok, geol6gusok, vérostervezék) bevo-
nasa, és ezaltal az 6komiivészetet felruhdzza még egy saja-
tos vonassal, kérdéseket vet fel a mivész tarsadalmi szerep-
vallalasaval kapcsolatban. Sonfist fontosnak tartotta ezeket
a kérdéseket: ezt bizonyitja, hogy a MoMA (Modern Mii-
vészeti Muzeum) haldla utdn megorokolte testét, hogy mii-
vészete folytatasaként atlatszé edényben kiallithassa.

A 70-es évek eleje 6ta Helen és Newton Harrison a la-
boratériumi koriilményeket felidéz6 ,hordozhat6 farmjai-
kat” allitotték ki az Egyesiilt Allamok kiilonbozé galéridi-
ban (Portable Fishfarm, 1971; Portable Farm, 1971. — Hall,
1983. 23-24. 0.) A ,kvazi-tudomédnyos” attitiid az id6 mi-
lasaval egyre komolyabba valt, és késébbi projektjeiket is
fontos problémak mentén, tudésokkal egytittmiikodve indi-
tottak el. Ilyen a mez6gazdasig és az elsivatagosodas kap-
csolata a kaliforniai sivataghan, a gleccserek olvaddsanak
lehetséges okai, a savas esOk hatasai, a halpopulacié és a
halaszat kolecsonhatasa. Arra a latszélag ésszerti kérdésre,
hogy mitél lesz ez a projektsorozat miivészet, még éssze-
riibb valaszt adtak: ,,Amikor Dosztojevszkijt olvasod, mi-
ért nem nevezed térsadalomtudoméanynak?” (Glueck, 1983.
180. 0. ) Sri Lankén laboratériumi koriilmények kozott meg-
figyelték a rékot, és rajottek, hogy a természetes lakéhely
és kornyezet hidnya (monszun es6 vagy vihar) depresszids-
sé teszi 6ket. A Sri Lanka-i projekt tanulményozésa és a

felfedezett jelenség helyreallitasa a tuddsokkal szoros egyiitt-



de razboi care consemneaza viata si moartea soldatilor, via-
ta si moartea unor fenomene naturale precum raurile, izvoa-
rele si aflorimentele naturale trebuie sa fie amintite. Arta
publica poate fi o amintire a faptului ca orasul a fost cand-
va o padure sau o mlastina.” - sustine Sonfist intr-un inter-
viu cu John K. Grande®. Sonfist ne invit# astfel s& reinter-
pretam 1n mod universal ideea de sculptura publica pentru
a-i recastiga importanta artistica si sociala. In relatia sa cu
natura, aceasta atitudine ar putea fi numita chiar revizio-
nista, deoarece natura nu este conceputa ca un concurent,
centrul problemei nu este opozitia dintre om si natura. Na-
tura nu este fundalul existentei umane, nu este un spatiu de
recreere, natura nu este folosita sau abuzata de om. ,Natu-
ra se afirma ca ea Insasi”. (Carpenter, 1983. p. 151.) [IM. 9]

Ideea Time Landscape a fost conceputa in 1965, dar a
putut fi realizata abia in 1978, din cauza proceselor birocra-
tice si a autorizatiilor. In procesul de creatie a fost indispen-
sabila implicarea oamenilor de stiinta (botanisti, geologi, ur-
banisti); aceasta este o trasatura distinctiva a eco-artei ca-
re ridica intrebari legate si de rolul social al artistului. Son-
fist a considerat aceste Intrebari semnificative: acest lucru
este dovedit de actul sau artistic de a permite MoMA (Mu-
zeul de Arta Moderna) sa-i mosteneasca trupul dupa moar-
tea lui pentru a-1 expune Intr-un vas transparent ca o con-
tinuare a artei sale.

Inci de la inceputul anilor 1970, Helen si Newton Har-
rison isi expun in diferite galerii din SUA ,fermele portabi-
le”, care amintesc de circumstante de laborator (Portable
Fishfarm, 1971; Portable Farm, 1971 — Hall, 1983. p. 23-
24.). Aceasta atitudine ,cvasi stiintifica” a devenit mai se-
rioasa cu timpul si si-au lansat ultimele lor proiectele lega-
te de probleme importante in colaborare cu oameni de sti-
inta adevarati. Ca de exemplu legatura dintre agricultura si
desertificarea in desertul californian, posibilele cauze ale to-
pirii ghetarilor, efectele ploilor acide, interactiunea dintre
populatia de pesti si pescuit. La intrebarea aparent rezona-
bila, conform careia ce face ca aceasta serie de proiecte sa
fie artistice, ei au dat un raspuns si mai rezonabil: ,Cand il
citesti pe Dostoievski, de ce nu-i spui stiinta sociala?”. (Glu-
eck, 1983. p. 180.) Ei au observat crabi in conditii de labo-
rator in Sri Lanka si si-au dat seama ca lipsa unui loc de
trai si a unui mediu natural (ploaie musonica sau furtuna)
i face depresivi. Studiul proiectului din Sri Lanka si reme-
dierea fenomenului descoperit s-a realizat in stransa colabo-
rare cu oamenii de stiinta. Locul de desfasurare a proiectu-
lui a fost Universitatea din California, reprezentand evolu-
tia unei noi atitudini artistice asemanatoare cu cea a lui
Sonfist. Asistam la aparitia unor astfel de artisti care nu vor

mai lucra in singuratatea turnului lor de fildes, ci sunt ca-

diers, the life and death of natural phenomena such as rivers,
springs and natural outcroppings need to be remembered.
Public art can be a reminder that the city was once a for-
est or a marsh.” — claims Sonfist in an interview with John
K. Grande®. Sonfist thus calls us to universally reinterpret
the idea of public sculpture in order to gain back its artis-
tic and social importance. In its relation to nature this at-
titude might be called even revisionist as nature is not con-
ceived as a competitor, the centre of the problem is not the
opposition of man and nature. Nature is not the background
of human existence; it is not a recreational space; nature is
not used or abused by man. ,Nature asserts itself as it-
self” (Carpenter, 1983. p. 151.)

The idea of Time Landscape was conceived in 1965 but
it could have been realised only in 1978 due to bureaucratic
processes and permissions. In the creative process it was in-
dispensable to involve scientists (botanists, geologists, city
planners); it is a distinctive feature of eco-art which raises
questions about the social role of the artist, too. Sonfist con-
sidered these questions significant: it is proven by his artis-
tic act of let MoMA (the Museum of Modern Art) to inherit
his body after his death in order to exhibit it in a transpar-
ent vessel as a continuation of his art.

Since the beginning of the 70s Helen and Newton Har-
rison exhibits their “portable farms” recalling laboratory
circumstances in different galleries all across the US (Por-
table Fishfarm, 1971; Portable Farm, 1971 — Hall, 1983. p.
23-24.) This “quasi-scientific” attitude has become more
serious with time and they launched their later projects
along some important problems cooperating with real sci-
entists. Such are the connection between agriculture and
desertification in the Californian desert, the possible causes
of melting of glaciers, the effects of acid rain, the interac-
tion of fish population and fishing. To the seemingly rea-
sonable question according to what makes this serial of
projects art they gave the even more reasonable answer:
“When you read Dostoevsky, why aren’t you calling it so-
cial science?” (Glueck, 1983. p. 180.) They observed crabs
in laboratory circumstances in Sri Lanka and realised that
the lack of natural place of living and environment (mon-
soon rain or storm) makes them depressive. The study of
the Sri Lanka project and the reparation of the discovered
phenomenon happened in close collaboration with scien-
tists. The site of the project was the University of Califor-
nia and that signifies the evolution of a new artistic atti-
tude similar to Sonfist’'s. We watch such artists entering
the scene who would not work in the solitude of their ivory
tower any more, but rather they are able to co-operate

with representatives of other disciplines and let the public
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12. Mario MERZ: Kardk / Bete | Lingotto (Sticks), 1968

13. Andy GOLDSWORTHY: Sdrga szilfalevelekkel boritott k& patakban /

Frunze galbene de ulm asezate peste o stinca | Yellow elm leaves

laid over a rock low water, 1991

mitkddésben tortént. A projekt helyszine a Kaliforniai Egye-
tem volt, és ez a Sonfistéhez hasonlé Gj miivészi attitiid ki-
alakulasat jelzi. Olyan miivészek szinre 1épését tapasztal-
juk, akik tobbé nem sajat elefantcsonttornyuk maganyaban
dolgoznak, hanem képesek egytittmiikodni mas tudomany-
agak képviseloivel, és lehet6vé teszik, hogy a kozonség is
bepillantast nyerjena kordbban titokzatosnak tartott alko-
toi folyamatokba. [10. KEP]

Agnes Denes (Dénes Agnes) magyar szdrmazasi New
York-i miivész. Miivei a természet iranti nagyfoka érzékeny-
ségrol is tantuskodnak. Bizamezé — Eqy szembendllds (Wheat-
field — A Confrontation) c. miivében (1982) a hatalmas,
nyomaszto éplilettombok és a blizamezd kontrasztjat hasz-
nalja a természet és a kultira konfliktusanak szemlélteté-
sére. (Revitalizalt egy teriiletet, és beiiltette szant6folddel
Manhattan szivében, amelynek értéke akkoriban 4,4 milli-
ard dollar volt.) A ragyogd blizamezérél lathattdk a varos
és az amerikai kultira emblematikus helyszineit: a Szabad-
sag-szobrot, a Wall Street és a World Trade Center épiile-
teit. [11. KEP]

Egy masik fontos, Finnorszagban végzett munkéjaval
(Fo — Hegy — EI6 idékapszula, 1992-96) egy szemétdombot
revitalizalt, és spiralis alakban fenyéfaval tltette be. Itt ész-
revehetd az 6ko-gondolkodas egy nagyon jellegzetes elve: ti-
zenegyezer fanak tizenegyezer gazdat talalt, aki vigyazna
rajuk. Mig a Rizs/fa/temetés (Rice/Tree/Funeral) jelent6-
sebb hozzajarulas nélkiil késziilt, addig a Buzamezo... két
asszisztens és valtozo szamu onkéntes segitségével valosult
meg. A Fa — Hegy — Idékapszula 1étrehozasahoz tizenegy-
ezer embert sikertilt mozgodsitania kiilonb6z6 orszagokbol:
allasfoglalasra és aktiv részvételre 6sztonozte oket.

Ezek az 6ko-munkésok: Sonfist, Denes Agnes és Harri-
sonék (és masok), ahelyett, hogy a rombolds poétikdjat al-
kottak volna meg, az 0koldgia és a kornyezetvédelem jegyé-
ben alkotva, a természet gondjait igyekeztek feltarni. Ta-
lan mar az elején lattak, hogy az ellenorizetlen novekedés,
a sziintelen haladas, a kivancsisag és a kapzsisag korlatai
kozé terelte az emberiséget. Szamukra a technoldgia nem
egyszerien termék vagy eszkoz, hanem teremtd erd, amely
formalja vilagunkat és tarsadalmunkat. Egy olyan, j alap-
konszenzus, 0j ,tarsadalmi szerzodés” sziikségességére hiv-
jak fel a figyelmet, amelyre tamaszkodhat az emberiség az
elkévetkezokben. Véleményiik szerint paradigmavaltasra van
sziikség, amely lehet6vé tenné a posztmaterialista gondol-
kodasmaédot. A kozéppontban olyan szellemi értékek van-
nak, mint a kreativitas, az dnismeret, a természettel iranti
elkotelezettség és az anyagias értékekkel kritikusan szem-
behelyezkedd életmindség. Felismerik, hogy ez egy leheto-

ség arra, hogy elhagyjak ,a stratégiadk modszeres beépité-



pabili sa coopereze cu reprezentanti ai altor discipline si sa
permita publicului sa patrunda in procesul lor artistic con-
siderat mistic pana acum. [IM. 10]

Agnes Denes (Dénes Agnes) este o artista din New York
de origine maghiara. Lucrarile sale stau marturie unei sen-
sibilitati ridicate si fata de natura. In lucrarea sa Wheatfield
— A Confrontation (1982), ea foloseste contrastul dintre blo-
curile imense si apasatoare de constructii si campul de grau
pentru a ilustra conflictul dintre natura si cultura. (Ea a re-
vitalizat o zona si a semanat-o cu iarba in inima Manhat-
tan-ului. Valoarea acesteia era atunci de 4,4 miliarde de do-
lari). Din cAmpul de grau stralucitor se puteau vedea locu-
rile emblematice ale orasului si ale culturii americane: Sta-
tuia Libertatii, cladirile de pe Wall Street si World Trade
Center. [IM. 11]

Cu o alta lucrare importanta realizata in Finlanda (Tree
— Mountain — A Living Time Capsule, 1992-1996), a revi-
talizat o groapa de gunoi si a plantat pini in spirala. Aici se
poate observa un principiu foarte caracteristic al gandirii
ecologice: pentru fiecare dintre cei 11.000 de copaci a gasit
11.000 de proprietari care si aiba griji de ei. In timp ce Rice/
Tree/Funeral a fost realizat fara nicio contributie semnifica-
tiva, Wheatfield — A Confrontation a fost realizat cu ajuto-
rul a doi asistenti si a unui numar variabil de voluntari. Pen-
tru realizarea Tree — Mountain — Time Capsule ea a reusit
sa mobilizeze unsprezece mii de oameni din diferite tari: i-a
determinat sa ia o pozitie si i-a atras sa participe activ.

In loc sa creeze o poetica a distrugerii, acesti ecologisti
— Sonfist, Denes Agnes si familia Harrison (si mai sunt si al-
te exemple) — s-au angajat sa dezvaluie problemele naturii,
creand in spiritul ecologiei si al ecologismului. Poate ca ei
au vazut Inca de la inceput ca cresterea necontrolata, pro-
gresul neincetat, curiozitatea si lacomia sunt cele care au
impins omenirea pana la limitele sale. Pentru ei, tehnologia
nu este un simplu produs sau un mijloc, ci o forta creatoa-
re care modeleaza lumea si societatea noastra. Ei isi dau vo-
tul pentru necesitatea unui nou consens de baza, a unui nou
,contract social” pe care omenirea sa se poata baza in vii-
tor. In opinia lor, este necesara o schimbare de paradigms
care s facs posibild o gandire post-materialistd. In centru
se afla valori psihice precum creativitatea, cunoasterea de
sine, angajamentul fata de natura si, prin orice mijloace, ca-
litatea vietii, in opozitie critica cu valorile materiale. Ei isi
dau seama ca este o oportunitate de a parasi ,,procesul ne-
incetat de incorporare metodica si de realizare a strategii-
lor”. (Bischoff, p. 11-12.)

Este important de subliniat faptul ca tipologia de mai
sus a atitudinilor fata de natura este rezultatul unei grupari

mai degraba arbitrare si simplificatoare. Cele trei atitudini

to get a sight into their artistic process thought to be mys-
tical before. [PIC. 10]

Agnes Denes (Dénes Agnes) is a an artist from New York
of Hungarian origin. Her works bear witness to a high sen-
sitivity towards nature, too. In her work Wheatfield — A
Confrontation (1982) she uses the contrast of the huge, op-
pressive blocks of buildings and the wheat-field to illustrate
the conflict of nature and culture. (She revitalised an area
and planted it with field in the heart of Manhattan which
worth was 4.4 billion dollars then.) From the shining wheat-
field you could have seen the emblematic sites of the city
and the American culture: the Statue of Liberty, the build-
ings of Wall Street and the World Trade Center. [PIC. 11]

With her another important work done in Finland ( Tree
— Mountain — A Living Time Capsule, 1992-96) she revi-
talised a rubbish heap and planted it with pine tree in a spi-
ral pattern. Here a very characteristic principle of eco-think-
ing is discernable: she found eleven thousand owner for each

of the eleven thousand trees who would look after them.

While the Rice/Tree/Funeral was made without any signifi- 111

cant contribution, Wheatfield — A Confrontation was re-
alised with the help of two assistants and a varying number
of volunteers. To create Tree — Mountain — Time Capsule
she managed to mobilise eleven thousand people from differ-
ent countries: prompt them to take up a position and at-
tracted them to actively take part.

These eco-labourers: Sonfist, Denes Agnes and the Har-
risons (and there are further examples) instead of creating
the poetics of destruction engaged themselves to reveal the
troubles of nature creating in the spirit of ecology and en-
vironmentalism. Perhaps they have already seen at the be-
ginning that uncontrolled growth, unceasing progress, cu-
riosity and greed have driven mankind to its limits. For them
technology is not simply a product or a means but a cre-
ative force that shapes our world and our society. They give
their vote to the necessity of a new basic consensus, a new
social contract” on which mankind can rest in the future.
According to their views a shift of paradigm is necessary
that would make a post-materialistic way of thought possi-
ble. In the centre there are such psychical values like cre-
ativity, self-knowledge, an engagement to nature and by any
means the quality of life critically opposed to material val-
ues. They realise that it is an opportunity to leave ,,the un-
ceasing process of methodical incorporating and realising
strategies.” (Bischoff, p. 11-12.)

It is important to emphasise that the above typology of
attitudes towards nature is the result of a rather arbitrary
and simplifying grouping. The three attitudes listed above

have a number of shades, combinations and variations which
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sének és megvaldsitasanak sziintelen folyamatat”. (Bischoff,
11-12. 0.)

Fontos hangsilyozni, hogy a természettel kapcsolatos
attitlidok fenti tipolégidja egy meglehetésen 6nkényes és le-
egyszerisito csoportositas eredménye. A fent felsorolt ha-
rom attitiidnek szdmos arnyalata, kombinacidja és valtoza-

ta van, amelyek ma folyamatosan valtoznak.
Az Arte Povera

Az arte povera eurépai miivészei a hatvanas-hetvenes évek-
ben anti-esztétikus és provokativ jellegii alkotasokkal tilta-
koztak; magusokhoz, simanokhoz vagy alkimistakhoz ha-
sonlitottak magukat, akik elutasitjak a modern ipari tech-
nologiat, és a legegyszeriibb, legszegényebb eszkozoket va-
lasztjak a szellemi szféraval valé kapcsolatteremtésre. Ezt
a gondolatot a miivészeti piac bojkottjaval, valamint a tul-
szervezett tarsadalombdl valé meglehetésen romantikus és
demonstrativ kivonulasukkal valositottak meg. Miiveik gyak-
ran romland6 anyagokbdl késziiltek, igy idovel elpusztul-
tak, szandékos zlirzavart okozva a miikereskedelemben. Az
arte povera mozgalom miivészeit igencsak vonzottak az em-
beri civilizaciotol tavol es6 igynevezett ,,primitiv” vidékek,
alkotdsaik gyakran ilyen, szinte megkozelithetetlen helyszi-
neken valésultak meg. Ebben hasonlitottak az amerikai land
art képviseloihez, akik legfontosabb attributumuknak szin-
tén a white-cube-on kiviiliséget tartottak.

A kikoltozés két fontos inditéka a modernista és expan-
zionista torekvés, valamint a miikereskedelemtol valé un-
dor. Ez a terjeszked6-aktivista attitiid a beatnemzedék 1a-
zadé magatartasaval osszhangban a fetisizalt és piackoz-
ponti miikultusz kiirtasat, mivészetként vald6 meghataro-
zasdnak felszamolasat tiizi ki célul, és egy teljesen 1j valo-
sagot igyekszik megteremteni. A hagyomanyos miivészeti
keretek lerombolasanak szandéka ellenére ez a torekvés meg-
Orzi esztétikai jellegét. Mas szoval, bar ,a teljes valosag meg-
valositasat célozza meg, teljesen 1j miivészetet hozott 1ét-
re”. [12. KEP]

Az onmagat a ,kultura atyjanak” deklaralé galériaipar
erejét mutatja, hogy sikertlt profitorientalt vérkeringésébe
olyan mozgalmakat beépiteni, mint az arte povera, amely-
nek olecso anyaghasznédlata éppen a galériaelitizmus ellen in-
dult el eleinte. Rdadasul sikeriilt fényképes dokumentacio-
val kanonizdlnia a land art-ot. Nincs megfelelé valasz arra
a kérdésre, hogy a galériat elhagydkat mennyiben motival-
ta a galéridk kovetelményeibol vald kidbrandultsdguk és
azok megtagadasa, mennyiben tartottak a természetet olyan
kiviilallé teriiletnek, ahol tevékenységiik nem keriil szembe

semmilyen pénziigyi alapi rendszer értékrendjével. A leg-



enumerate mai sus au o serie de nuante, combinatii si vari-

atii care se afla intr-o continua schimbare in prezent.

Arte Povera

Artistii europeni din arte povera au protestat prin perspec-
tiva antiestetica si caracterul provocator al lucrarilor lor din
anii 1960 si 70; ei se comparau cu magicienii, samanii sau
alchimistii care resping tehnologia industriala moderna si
aleg cele mai simple si mai sarace mijloace pentru a stabili
contactul cu sfera spirituala. Ei au realizat aceasta idee prin
boicotarea pietei artistice si printr-un exod mai degraba ro-
mantic si demonstrativ din societatea organizata pana la
exces. Lucrarile sunt realizate frecvent din materiale treca-
toare, astfel ca cu timpul ele se distrug provocand o confu-
zie deliberata in comertul cu arta. Artistii din miscarea ar-
te povera au fost destul de atrasi de asa-numitele tinuturi
»primitive”, departe de civilizatia umana, iar lucrarile lor
au fost adesea realizate in astfel de locuri aproape inaccesi-
bile. Din acest punct de vedere, ei se aseamana cu artistii
americani land art, a caror trasatura distinctiva a fost, de
asemenea, evitarea si refuzul ,,cubului alb”.

Doua motive importante ale actului mutarii au fost as-
piratia modernista si expansionista si dezgustul fata de co-
mertul cu arta. Aceasta atitudine expansionista-activista,
in concordanta cu comportamentul rebel al generatiei beat,
vizeaza exterminarea cultului fetisizat si orientat spre pia-
ta al operei de arta, eliminarea ei ca arta in sine si incear-
cil si creeze o realitate totald cu totul nous. In pofida in-
tentiei de a distruge cadrele traditionale ale artei, aceasta
aspiratie isi pastreaza caracterul estetic. Cu alte cuvinte,
desi ,urmareste realizarea realitatii totale, ea a creat o ar-
ta cu totul noud”?. [mM. 12]

Puterea industriei galeriilor (care se pretinde ,stapanul
culturii”) este demonstrat de faptul ca a reusit sa incorpo-
reze In circulatia sa orientata spre profit miscari precum ar-
te povera, ale carei utilizari de materiale ieftine a aparut in
primul rand impotriva elitismului galeriilor; sau ca a reusit
sa canonizeze land art-ul prin documentarea fotografica. Nu
exista un raspuns adecvat la Intrebarea in ce masura emi-
grantii din galerii au fost motivati de refuzul cerintelor ga-
leriilor, de scarba lor, in ce masura au considerat natura o
zona atat de indepartata, incat activitatea lor nu s-ar fi con-
fruntat cu ethosul niciunui sistem financiar. Cu toate aces-
tea, este foarte probabil ca, mai tarziu, fuga de narcisismul
estetic si instrainarea de obiectele-fetis vandabile sa fi in-
demnat o multime de artisti sa creeze in natura. Au fost in-
demnati sa faca acest lucru mai ales acei artisti care au fost
deranjati de lumina reflectoarelor in atingerea profunzimii

intuitive necesare procesului de creatie. Problema cardina-

are in a constant change today:.

The Arte Povera

The European artists of arte povera protested by the anti-
aesthetic outlook and provocative character of their works
in the sixties and seventies; they compared themselves to
magicians, shamans or alchemists who reject modern indus-
trial technology, and choose the most simple, poorest means
to establish contact with the spiritual sphere. They realized
this idea by the boycott of the artistic market, and by a
rather romantic and demonstrative exodus from over-orga-
nized society. Works are frequently made of corruptible ma-
terials, so with time they perish causing a deliberate confu-
sion in the art trade. Artists of the arte povera movement
were quite attracted to so-called “primitive” lands far from
human civilization, and their works were often realized at
such almost inaccessible sites. In this aspect they resemble
American land artists whose distinctive feature was also
their avoidance and refusal of the white cube.

Two important motives of the act of moving out were
the modernist and expansionist aspiration and the disgust
with art trade. This expansionist-activist attitude, in accor-
dance with the rebellious behaviour of the beat generation,
aims at the extermination of fetishized and market-centred
cult of the artwork, at the elimination of itself as art, and
tries to create a whole new total reality. In spite of the in-
tention of destroying traditional frameworks of art this as-
piration preserves its aesthetical character. In other words,
though it “aims at the realization of total reality, it created
new art altogether””. [PIC. 12]

It shows the power of gallery industry (claiming itself
to be the “lord of culture”) that it managed to incorporate
in its profit-oriented circulation such movements like arte
povera, whose use of cheap materials came about against
gallery-elitism in the first place; or that it managed to can-
onize land art by photographic documentation. There is no
proper answer to the question to what degree were gallery-
emigrants motivated by the refusal of gallery-requirements,
by their nausea, to what degree they considered nature such
out-of-the-way area where their activity would not be con-
fronted with the ethos of any financial system. It is most
probable however, that later on the escape from aesthetic
narcissism and the alienation from sellable fetish-objects
urged a lot of artists to create in nature. Mostly those artists
were urged to do so who were disturbed by the limelight in
achieving the necessary intuitive depth for the creative
process. The cardinal issue concerning works of both arte
povera and land art is reception: due to their size or loca-

tion or most of all their evanescence these works are hard

113



114

16. Giuliano MAURL: Novényi katedrdlis /| Catedrald vegetald |
Catedrale vegetale (Vegetal Chatedral), Olaszorszdg / Italia / Italy,
2001

17. Jason deCaires TAYLOR, Emberarc / Fatd wmand / Human

Face, 2015

valdsziniibb azonban, hogy kés6bb az esztétikai narcizmus
elél valé menekiilés és az eladhaté fétistargyaktol vald el-
idegenedés sok milivészt késztetett a természetben vald al-
kotésra. Féként azok a miivészek szamara valt ez siirgetévé,
akiket zavart a rivaldafény az alkotasi folyamathoz sziiksé-
ges intuitiv mélység elérésében. Mind az arte povera, mind
a land art alkotdsainak kardinalis kérdése a befogadas: mé-
retiik, elhelyezkedésiik vagy leginkabb mulandé voltuk mi-
att ezek a miivek nehezen mutathaték be. Ennek eredmé-
nyeként a fotédokumentacio értéke olyan mértékben meg-
novekszik, hogy néha ,a fotddokumentacié elvalik targya-
t0l, és 6nallo életet él; vagy maga a targy a dokumentacio
kedvéért késziil”®.

Ezek a foték mar nem puszta ,,dokumentaciok”, vagy
propagandaanyagok. Nemcsak a miivek mulanddsaga tette
sziikségessé. Példaul Richard Long Sétdval készilt vonal
cimli 1967-ben készilt fényképe egy egyenes vonal mentén
séta nyomairol készilt a fiiben. A séta a mil létrehozasanak
eszkoze, de maga a mi az a fénykép, ami megmarad.

Az eurdpai mivészeti szcéna egyes mivészei szamara,
mint Andy Goldsworthy, Udo Nils, Giuliano Mauri és Da-
vid Nash, szemben az amerikai land art miivészek els6 ge-
neraciojaval, a legfontosabb a természettel vald szimbioti-
kus kapcsolat kialakitdsa. Az alkotémunka és a természet
kapcsolata all szamukra az els6é helyen, olyan teriiletet hoz-
va létre, ahol a kisérletezés nem pusztan formalis. E miivé-
szek esztétikai reflexidikkal eljutottak arra a pontra, ahol a
politika hatastalannak bizonyult, és ezzel nyilvanvaléva tet-
ték a kultura, a mivészet és a természet szoros kapcsolatét.

A kilencvenes évekre egy koherens kifejezési mod életké-
pességének lehetiink tantii. Egyre gyarapszik azon alkotok
szama, akiknek a természet nem abrazolasi témat jelent, ha-
nem a természettel valo harmoénia djrateremtésére toreksze-
nek, a természeti anyagokat, targyakat, energiakat, helyszi-
neket kozvetlentil alkalmazzak az alkotasban, azaz a termé-
szettel valo kozvetlen fizikai kapcsolatteremtésen faradoz-
nak. Az igy létrehozott alkotds tulajdonképp egy ,,jel”, ami
az adott taj specifikumat, egyedi jellegét erdsiti, dsszefono-
dasuk megvaltoztathatatlan, a mi nem tud létezni ezen a
meghatarozott kornyezeti kontextuson kiviil. Ezek a miivek
az urbanus kornyezettol tavol, altalaban természeti, esetleg
falusi kornyezetben jonnek létre.

Ezen alkotasok 1étrehozédsa soran a miivész a helyszinen
talalt természetes anyagokat hasznalja fel, amelyek altala-
ban romlanddak; feloldédnak, igy a mii mulandé jelleget
nyer. Az idé konkrétan megnyilvanul a miiben, hiszen mar
a teremtés pillanataban is bele van kédolva egy bizonyos
élettartam. Ebben az esetben az 6rokérvényli mialkotas

konvenciondlis mitosza megsziinik — a mi a természet cik-



la In ceea ce priveste operele artistilor in arte povera si land
art este receptia: din cauza dimensiunilor, a locatiei sau —
mai ales — a efemeritatii lor, aceste opere sunt greu de ex-
pus. Ca urmare, valoarea documentatiei fotografice creste
chiar pana intr-atat incat uneori ,documentarea fotografi-
ca se desparte de obiectul sau si traieste o viata autonoma;
sau obiectul insusi este realizat de dragul documentérii”®.

Aceste fotografii nu mai sunt simple ,,documentari”, sau
materiale de propaganda. Acestea au fost necesare nu doar
datorita efemeritatii lucrurilor. De exemplu, A Line Made
by Walking de Richard Long, din 1967, este o fotografie re-
alizata cu urmele unei plimbari de-a lungul unei linii drep-
te In iarba. Plimbarea este un mijloc de a crea opera, dar
opera in sine este fotografia care se pastreaza.

Spre deosebire de prima generatie de artisti americani in
land art, pentru unii artisti de pe scena artistica europea-
na, cum ar fi Andy Goldsworthy, Udo Nils, Giuliano Mauri
si David Nash, cel mai important este sa dezvolte o relatie
simbiotica cu natura. Relatia dintre munca de creatie si na-
tura se afla pe primul loc pentru ei, stabilind o zona in ca-
re experimentarea nu este doar formala. Prin reflectiile lor
estetice, acesti artisti au ajuns Intr-un punct in care politi-
ca s-a dovedit a fi ineficienta, si astfel au evidentiat legatu-
rile stranse dintre cultura, arta si natura.

Prin anii 1990 putem asista la viabilitatea unui mod co-
erent de exprimare. Exista din ce in ce mai multi artisti pen-
tru care natura nu este doar o tema de descris, ci cauta sa
restabileasca armonia cu natura, folosesc materiale, obiec-
te, energii si locuri naturale in creatia lor in mod direct, cu
alte cuvinte, se straduiesc sa stabileasca un contact fizic di-
rect cu natura. Lucrarea rezultata este de fapt un ,,semn”
care subliniaza caracteristicile speciale ale unui anumit pe-
isaj; imbinarea dintre opera si peisaj este inalterabila, ope-
ra nu ar putea exista in afara mediului sau contextual de-
terminat. Aceste lucrari sunt realizate departe de contextul
urban; de obicei in salbaticie sau Intr-un mediu rural.

In realizarea unor astfel de lucrari, artistul foloseste ma-
teriale naturale gasite la fata locului, care sunt de obicei pe-
risabile; acestea dispar, astfel Incat lucrarea capata un ca-
racter efemer. Timpul se manifesta in mod concret in lucra-
re, deoarece chiar in momentul creatiei este codificata in ea
o anumita durata de viata. In acest caz, mitul conventional
al operei de arta destinata sa existe vesnic este distrus — ope-
ra exista in timpul modificarilor ciclice ale naturii. In proce-
sul de implementare artistul depinde de tehnicile artizanale
— imbinare, fasonare, legare etc. — si evita fabricarea meca-
nica. Artistul naturii respecta arta populara, arta non-occi-

dentala si nu le-ar desparti de propriul lor context. [1M. 13]

to exhibit. As a result, the value of photographic documen-
tation increases even to such extent that sometimes “the
photo documentation splits itself from its object and lives
an autonomous life; or the object itself is made for the sake
of documentation”®.

These photos are no longer mere “documentations”, or
propaganda material. It is not only the ephemerality of the
works that made them necessary. For instance Richard Long’s
A Line Made by Walking in 1967 is a photograph taken of
the traces of a walk along a straight line in the grass. The
walk is a means to create the work, but the work itself is
the photograph that remains.

For some artists in the European art scene, like Andy
Goldsworthy, Udo Nils, Giuliano Mauri and David Nash, as
opposed to the first generation of American land artists, the
most important is to develop a symbiotic relationship with
nature. The relation between creative work and nature comes
at the first place for them, establishing an area where ex-
perimenting is not merely formal. By their aesthetic reflec-
tions these artists have reached a point where politics proved
to be ineffective, and thus they have made evident the close
connections between culture, art and nature.

By the nineties we might witness the viability of a co-
herent mode of expression. There are more and more artists
for whom nature does not mean a theme of description, but
they seek to re-establish the harmony with nature, they di-
rectly use natural materials, objects, energies and sites in
their creation, in other words they are labouring to make
direct physical contact with nature. The resulting work is
actually a “sign” emphasising the special features of a given
landscape; the intertwining of work and land is unchange-
able, the work would not be able to exist out of its deter-
mined environmental context. These works are realized far
from the urban context; usually in the wilderness or in some
rural environment.

In the realization of such works the artist uses natural
materials found on spot, which are usually perishable; they
dissolve, so the work gains an ephemeral character. Time is
concretely manifested in the work as even at the moment of
creation a certain duration of life is encoded in it. In this
case the conventional myth of the artwork intended to ex-
ist eternally is abolished — the work exists in the time of the
cyclical alterations of nature. In the implementation the
artist depends on the techniques of craftsmanship — joint-
ing, spinning, binding etc. — and s/he avoids mechanical
manufacturing. The nature artist respects folk art, non-
Western art, and would not divide them from their own con-

text. [PIC. 13]
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18. Martin JABLONSKIL: Fa / Arbore / Tree, Lengyelorszag / Po-

lonia / Poland, 2010

19. Steven Siegel: Mérleg / Cantar / Scale, Jenkintown, USA,

2002

likus valtozasainak idejében létezik. A kivitelezésben a mii-
vész a kézmiives technikakra — illesztés, fonds, kotés stb. —
tamaszkodik, és keriili a gépi gyartast. A természetmiivész
tiszteli a népmiivészetet, a nem nyugati miivészetet, és nem
valasztja el 6ket sajat kontextusuktdl. [13. KEP]

Az ilyen alkotésok bizonyos mértékig a mainstream el-
len sziiletnek, mivel nem mozdithatéak el, igy nem &llithat-
tak ki a vildg emblematikus mizeumaiban. Nem tudték a
figyelem koézpontjaban tartani, igy a gytijtok érdeklédési
korébol is kikeriiltek. Ezeknek az alkotdsoknak az ijszerti
kifejezOereje, a kanonizalas igénye és a ,zold gondolat” meg-
er6sodése Osztonozhetett néhdany eurdpai muzeumi szakér-
tOt arra, hogy a muzeumok finanszirozzak és végil mégis
kidllitsak természetmiivészeti alkotasokat és mulékony szob-
rokat. Ettdl a felismeréstol vezetve sziiletett meg a gondo-
lat, hogy a mizeumoknak — addigi gyakorlatukkal felhagy-
va — be kellene szallniuk a természetmiivészeti munkak finan-
szirozasaba. Meglatasom szerint ezen a ponton az ereden-
déen jé szandéku kezdeményezés tévitra jutott. A kilenc-
venes évek elején-kozepén valoszintileg még nem volt vila-
gos, hogy a mivek legfontosabb, immanens sajatossaga a
szabadsag, az intézményi rendszertol, az tizleti nyomastol,
a popularis kivanalmaktél, a valtozo trendek nyomasatol
valé elrugaszkodds. A muzeumi logika szerint viszont elkép-
zelhetetlen ellendrizetlen, a hierarchizalt mizeumi rendszer-
be nem begyomoszolhetd projektek finanszirozésa. Altal-
ban a tulajdonjog tisztazasa is lehetetlen, hiszen a mi a
maga fizikai valésdgaban — legtobbszor énnoén torvényeit
érvényesitve — visszatér a természetbe, s legfeljebb a szer-
z6i jog illeti meg a miivészt. Ezért nem valosulhatott meg
a természetben keletkezett miialkotasok intézményesiilése,
gazdasagi kereteinek a megteremtése; ezért orizte meg flig-
getlenségét ellenallva minden nyomasnak. , Intézményesité-
se” csupan az informéacidterjesztés eszkozéul szolgalé nem-
zetkozi halozat kiépitésében all, mottdja pedig inkabb az
egylittmiikodés, mint a versengés. Ahogy fentebb 6sszefog-
laltam, a miivészet autondémiara vald torekvése a huszadik
szazad végére a képzOmiivészet Onelemzését, hatarainak
megfogalmazasat, kitagitasat eredményezte. Az dbrézolds
megsziinésével és a szakralis jellemzok elhalvanyulasaval a
mialkotasok hagyomanyos szerepe megvaltozott, tjrafogal-
mazoddott. Ez a folyamat a miialkotds lényegének tjrameg-
hatérozasaval és a miialkotas kontextusanak elGtérbe kerii-

7o

lésével tetdz6dott.

Jegyzetek:
1. Az alkotds egy egyenes séta nyomdnak fényképe a fiiben.
2. A magit ,sétal6 miivészként” definidlé miivész 1969 6ta 5 konti-

nens 27 orszagaban jart miivészeti projektjei soran.



Intr-o anumitd mésuri, astfel de lucrari se nasc impotriva
curentului dominant, deoarece nu ar putea fi mutate si, prin
urmare, nu ar putea fi expuse in muzeele emblematice ale
lumii. Ele nu ar putea fi concentrate, astfel incat nu trezesc
nici interesul colectionarilor. Forta expresiva inedita a aces-
tor lucrari, nevoia de canonizare si consolidarea ,, gandirii
verzi” i-a inspirat pe unii experti europeni In muzee sa vi-
na cu ideea ca muzeele sa finanteze si, in cele din urma, sa
expuna opere de arta din natura si sculpturi efemere. Aces-
ta a fost punctul in care cred ca inceputurile initial bine in-
tentionate au luat-o pe cai gresite. La sfarsitul anilor go,
probabil ca nu era clar ca trasatura importanta si imanen-
ta a unor astfel de lucrari este chiar libertatea lor, care con-
sta in distantarea de sistemul institutional, presiunea eco-
nomica, preferintele populare si tendintele in schimbare. Pen-
tru logica muzeala insa, finantarea unor lucrari necontrola-
te, care nu corespund sistemului ierarhizat al muzeelor este
de neimaginat. Ca sa nu mai vorbim de faptul ca, pentru
aceste opere, problema drepturilor de proprietate este im-
posibil de inteles, deoarece opera, in realitatea sa fizica, se
intoarce la natura tocmai conform propriilor legi, iar drep-
turile de autor sunt singurele pe care artistul le-ar putea re-
vendica. Jata de ce institutionalizarea si valorificarea opere-
lor de arta create in natura nu ar fi putut avea loc; iata de
ce acestea si-au pastrat independenta si au rezistat tuturor
presiunilor. ,Institutionalizarea” sa consta doar in crearea
unei retele internationale care serveste ca mijloc de difuza-
re a informatiilor, iar deviza sa este mai degraba coopera-
rea decat concurenta. Dupa cum am aratat mai sus, la sfar-
situl secolului 20 tendinta autonoma a artei a dus la autoa-
naliza artelor plastice, la identificarea si extinderea granite-
lor acestora. Odata cu eliminarea reprezentarii si disparitia
caracteristicilor sacrale, rolul traditional al operelor de ar-
ta s-a schimbat, a fost redefinit. Acest proces a culminat cu
clarificarea din nou a esentei operei de arta si a iesit in evi-

denta contextul acesteia.

Note

1. Lucrarea este o fotografie a urmei lasate in iarba de mersul in linie
dreapta.

2. Artistul care se autodefineste ca ,artistul care se plimba” incepand
din 1969 in cadrul proiectelor sale artistice a mers pe jos in 27 de
tari, pe 5 continente.

3. A lasat sa se ridice in aer baloane albe umplute cu heliu, prinse
de sfori lungi, in Central Park, New York.

4. El a udat iarba din parcul Universitatii din Washington cu stropitori,
iar apoi a facut o fotografie despre eroziune.

5. Lucrarea de arta a fost un cerc realizat din lemn aluvionar, asezat

pe podeaua galeriei.

To some extent such works are born against mainstream as
they could not be moved, and thus could not be exhibited
in emblematic museums of the world. They could not be
concentrated so they evade the interest of collectors, too.
The novel expressive force of these works, the need of can-
onization, and the strengthening of “green thought” might
have inspired some European museum experts to come up
with the idea for the museums to finance and ultimately
exhibit nature art works and ephemeral sculptures. This
was the point where I think that the originally well-intended
initiation lead astray. By the end of the nineties it was prob-
ably not clear that the important and immanent character-
istic of such works is their freedom consisting in a distan-
tiation from the institutional system, economic pressure,
popular preferences and changing trends. For museum logic,
however, the financing of uncontrolled works unfit for the
hierarchized system of the museums is unimaginable. Not
to mention the fact that for these works the issue of own-
ers’ rights is impossible to grasp as the work in its physi-
cal reality returns according to its own laws to nature, and
it is the authors’ rights only that the artist might vindi-
cate. That is why the institutionalization and economiza-
tion of artworks created in the nature could not have taken
place; that is why it preserved its independence and re-
sisted all pressures. Its “institutionalization” consists only
in the establishment of an international network that serves
as means of spreading information, and its motto is rather
cooperation than competition. As I summarized above, by
the end of the twentieth century the autonomic tendency
of art resulted in the self-analysis of fine arts, in the for-
mulation and broadening of their boundaries. With the
elimination of representation and the fading of sacral char-
acteristics the traditional role of artworks has changed, has
been redefined. This process culminated in the re-clarify-
ing the essence of the artwork, and come into prominence

it’s context.

Notes

1. The work is a photograph of the trace in grass left by a walking
in straight line.

2. The artist defining himself as “walking artist” has walked in 27
countries of 5 continents since 1969 in the course of his artistic
projects.

3. He let helium-filled white balloons in the air fastened to long strings
in Central Park, New York.

4. He wet the grass in the park of the University of Washington with
sprinkling machines, and then made a photograph about the erosion.

5. The artwork was a circle of alluvial wood settled on the floor of

the gallery.
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Héliummal t6ltott fehér 1éggomboket en-
gedett a levegébe hosszi zsinérokra rogzit-

ve a New York-i Central Parkban.

. Permetez6gépekkel nedvesitette meg a fii-

vet a washingtoni egyetem parkjaban, majd

fényképet készitett az erdziordl.

. A mialkotés egy hordalékfabdl késziilt kor

volt, amely a galéria padl6jan helyezett el.
http://www.greenmuseum.org/generic_ -

content.php?ct_id=284

. Hegyi Lorand: , Trans-avantgdrd” — ,post-

modern” — ,uj szubjektivizmus”, avagy az
expanzio utdni miwészet a nyolcvanas évek
kiiszobén, 1983. http://www.artpool.hu/Al/
al03/Hegyi.html

Beke Laszlé: Miért hasznalt fotokat az
A.P.L.C., Fotémiivészet, 1972/2

. http://www.greenmuseum.org,/

generic__content.php?ct_id=284

. Lordnd Hegyi: , Trans-avantgdrd” ..., http://

www.artpool.hu/Al/al03/Hegyi.html

. Laszlo Beke: Miért hasznal fotokat az

A.P.L.C., Fotémiivészet, 1972/2

. http://www.greenmuseum.org/

generic__content.php?ct_ id=284

. Lorand Hegyi, 1983. , Trans-avantgdrd”..,

http://www.artpool.hu/Al/al03/ Hegyi.html

. Léaszlo Beke, Miért haszndl fotékat az

A.P.L.C., Fotémiivészet, 1972/2

Montanaro zenét improvizal a K¢ és vonal installicién / Montanaro cantd improvizand la

instalatia Piatrd si linie / Montanaro improvising music on the Stone and Line installation.
Alkot6 / Creat de / Created by: PETER Alpér. Fot6 / Foto / Photo: MOLNAR Istvdn (2021)

Agyagtérkép / Hartd facutd din lut / Map made of clay. A Minimum Party alkotétabor vizudlis (képzémiivészeti)

miihelyében késziilt kozos munka / O lucrare comuni realizatd in atelierul vizual (arte plastice) al taberei de cre-

atie Minimum Party / A joint work made at the visual (fine arts) workshop of the Minimum Party creative camp.
Miihelyvezet6 / Coordonator atelier / Workshop leader: Koracz Kund. Foték / Fotografii / Photos: MOLNAR Istvin (2021)
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IN MEMORIAM

Lorincz Gyula
1967—2022



