A FELKELO FOLD ARNYEKABAN
IN UMBRA PAMANTULUI RASARE
IN THE SHADOW OF THE RISING EARTH



Kiadvanyunk a 2000. évi Minimum Party alkototabor
fényképes—irasos emlékkonyve. Dokumentalja a tavalyi
tabort (MPoo - a dobbantds/take off), egyes irasok,
beszamolok az MP-taborok hangulatat ragadjak meg,
a tabort mint életformat tiikrozik, masok meg a
mihelyek részletes leirasat tartalmazzak, ugyanakkor
utalasszerlien a Minimum Party Tarsasag
elképzeléseirdl, kapcsolatairdl is képet alkothatunk.
Mindemellett beharangozza a 2001-ben
megrendezendé tabort is. Ezért tlinik fel tobbszorosen
is az oldalakon a tdbor neve: MPo1 — A felkel6

Fold drnyékaban. Mintha egy bekotott reklamplakat-
sorozatot lapozna az olvasé: egyazon ,termék” killonb-
kulonb talalasban kinaltatik megvételre. E furcsa formai
megoldas kicsit a tabor igért sokszintségét érzékelteti,
kicsit a keresést, mint a mivészi létezés egyik
legfontosabb mozzanatat.

)6 6reg empés filing itatja at ezt az emlékkonyvet.

Publicatia noastrd documenteaza prin articole si
fotografii tabara de creatie de anul trecut (MPoo -
lansarea/take off), unele scrieri incearca sa surprinda
atmosfera taberei, altele ne prezintd tabara ca mod

de viatd. Sunt descrise atelierele de creatie, si putem
citi articole referitoare la orientarile, conexiunile si
proiectele Grupului MP. Tn acelasi timp face publicitate
pentru tabdra din 2001, avand titlul MPo7 — fn umbra
Pdmantului rdsare. Cititorul va avea impresia ca
rasfoieste o culegere de afise publicitare ale unui singur
,produs”. Aceastd propunere de forma sugereaza intr-un
fel coloritul bogat al taberei si sustine ideea

cdutdrii, care reprezintd pentru noi principiul de baza
al creatiei artistice.

Catalogul nostru este imbibat intr-un feeling empe-ist
profund.

Our publication is the photo-illustrated album of the
Minimum Party 2000 Creative Camp. It documents the
last year’s camp (MPoo - take off), several writings flash
the feel, the phenomena itself of the MP camps, others
contain the detailed description of the workshops and
we can read about the conception and the contacts

of the Minimum Party Society. On the other hand

it makes publicity for the next camp: MPo1 — In the
Shadow of the Rising Earth. The Reader will have the
impression of turning over the pages of an advertise-
collection of a single ‘product’. So the way the
catalogue is done suggests the colourfulness of the
camp and holds the idea of researching, which is the
main principle of an artist’s being.

Our catalogue is imbued with a deep empee feeling.
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KEIN KUNSZT...

A Minimum Party Tdrsasag nem létezhetnék Minimum
Party Alkototabor nélkiil. Miképpen tartalom sem forma
nélkiil.

A mi esetlinkben a TARTALOM a Tarsasag szellemi
légkorét jelenti, a FORMA pedig maga az Alkototabor,
ahol ez a szellemi légkor

A mondatot nem fejeztem be, mert ez egydltalan
nincs gy, csupan a gondolatmenet kényszerpalyaja
révatta velem a sorokat.

A Minimum Party Tarsasag létezésének ziloga az
Alkototabor megszervezése — Kaszonjakabfalvan vagy
Kaszonaltiz mellett egy tisztason, de mindenképpen az
Isten hata mogott. A Tarsasag nem tekintheté hagyo-
manyos értelemben alkotocsoportnak. A CSOPORT meg-
jelolés nem illik rank, mert mikodésiink rendezGelve
nem a muvészetr6l vallott nézeteink egybehangzasa
— hacsak az alkotds, az alkotdi attitlid iranti feltétlen
tiszteletiinket nem tekintjik ,egybehangzé nézetnek”-,
hanem az a lényegi felismerés, hogy a K6zOssEGBEN valo
létezés osztokél leginkabb a szép (das Kunststiick) létre-
hozasara. Mi nem hozzuk létre a kozosséget, de megter-
emtjilk megjelenésének anyagi feltételeit. En, a SzErVEZS,
annyiban vagyok ,kilonb” nalad, TABORLAKONAL, hogy
én hozom a villanygeneratort, és én szerzédtetem
Franciska nénit, a szakacsnot, és nem te. En vagyok a
taborhely, te vagy a tabor. A Minimum Party Tarsasag
a FORMA, az Alkototabor (die Kunstarbeibeitlager)
résztvevGi a TARTALOM. Figyelmeztetlek: nem az a
Tabor, AHoL élsz (majd) julius 27. és augusztus 5. kozott,
hanem AHOGY élsz, az a Tabor.

(for Romanian press one) 1

Societatea Minimum Party nu ar exista fdard Tabdra de
Creatie Minimum Party. Precum nici continut nu existd
fard formd.

Tn cazul nostru CONTINUTUL reprezintd atmosfera
spirituala a Societdtii, multimea ideilor si aspiratiilor
artistice intrupate sub forma unor proiecte, iar FORMA
este de fapt Tabara de Creatie unde

Nu am terminat fraza, deoarece lucrurile nu stau
deloc a a. Doar inertia ordinei de idei false m-a determi-
nat sd scriu aceste cuvinte. Garantia existentei Societatii
Minimum Party este organizarea Taberei de Creatie langa

satul Pldiesii de Sus sau lacobeni, in orice caz intr-un loc
uitat de Dumnezeu. Societatea nu poate fi considerata
o grupare artisticd, in formula obisnuitd. Termenul de
GRuUP este impropriu in cazul nostru, deoarece princi-
piul nostru de organizare nu este consensul in privinta
conceptiilor despre arta — doar dacd consideram ca
respectul nostru absolut fatd de creatie sau atitudinea
creatoare este un ,consens” —, ci recunoasterea faptului
cd constiinta existentei in sanul unui CoLECTIV este forta
motrica cea mai eficientd pentru realizarea FRUMOSULUL.
Nu suntem noi fauritorii colectivului, noi oferim cadrul
material al inchegarii acestuia. Noi ORGANIZATORII sun-
tem ,mai presus” de voi PARTICIPANTII, pentru ca noi
facem rost de generator de curent electric, noi o
angajam pe tanti Franciska, bucatareasa, si nu voi. Eu
sunt terenul, tu esti tabara. Societatea Minimum Party
este FORMA, iar locuitorii taberei sunt CONTINUTUL.
Atentie! Tabara de creatie nu este LocuL in care vei trai
intre 27 iulie si 5 august, ci MODUL in care vei trai.

(pentru limba englezd apdsati doi) 2

The Minimum Party Society could not exist without the
Minimum Party Creative Camp. How either content could
not exist without shape.

In our case the CONTENT is the spiritual ambient of the
Society, the mass of artistic ideas and aspirations, in
form of projects, and the sHAPE in fact is the Creative
Camp where

I didn’t finish the sentence, cause that isn't true at
all. Only the drift of ideas made me say that. Only
by organising the Camp (at a some God forsaken
place) we can guarantee the existence of Minimum
Party Society. We are not an artistic group in the
traditional sense. We are not together because we
have the same ideas, but only because we realise that
existence within a COMMUNITY stimulates the creation
of BEAUTY. We, the ORGANISERS are “better” than you,
the CAMP INHABITANTS cause we get the generator for
electric light and we hire aunt Franciska the cook and
you don’t. We are the place (habitation) and you are
the camp. The Minimum Party Society is the SHAPE and
the camp inhabitants are the cCONTENT. Attention! The
Creative Camp Minimum Party isn’t the PLACE where
you will live between 27th July and 5th August, but the
MANNER how you will live there.

SzABO ATTILA
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Emlitettiik, hogy meggy6z6désiink szerint a kozos-
ségben valo lét kreativva teszi az embert. A kozosségben
valé feloldédast egy olyan allandé kényszer 6vja meg
a szemlélédo tunyasagtol, mely kényszert, noha eszmei
tartalmd, kulséségek érzékitik meg. Az egyik ilyen kiils6-
ség maga a tabor Ugynevezett ,cime” és ,alkototabor”
mivoltanak allandé hangoztatasa, amely azonnal gerjesz-
ti az ,En most alkotétaborban vagyok” énmeghatéro-
zast. A muveészi hajlandésagi emberek tehat egyfeldl
élvezik azt az allapotot, amelyet a kollektiv felel6sségnél-
kuliség esztétikai vonatkozasai hoznak létre, tehat gy
alkotnak, hogy munkajuknak kézelrél sincs megmeéret-
tetés jellege, masfel6l pedig a kényszert belsé valasz-
tasként élik meg: szabadsagomban all nem esinalni
semmit, de én, a tabori kdzosségbe vald beletartozasom
igazolasaképp az alkotast valasztom. Ervényét veszti a
muvész ,civil” jogallasa, és megszlinnek azok a mozza-
natok, amelyek az ,elitbe” tartozassal fiiggenek Ossze.
Nincs alkot6i magany, nem lehet raformedni a szom-
szédos bokorban hegediil6 festére, hogy aszongya: ,Hé
te! Nem latod, hogy én itt mUalkotok? Menj innen,
ne zavarj!” Senki sem formalhat jogot a szerz6ség maga-
nyos birtoklasara, tehat a bokorban hegediil6 festé nyu-
godtan belekontarkodhat a raférmedés muvész alko-
tasaba, utdbbi pedig — a son tour - beletrafalhat a
hegediil6 fest6 el6tt allo bokorba, mialtal a heged(ibdl
el6csalt specifikus sound jotékony mddosulast szenved.
A fest6 el6szor méltatlankodik, majd belatja, hogy a
soundmodosulas valéban és szubjektive is jotékony, a
raformed6s mlveész is megallapitja, hogy a hegediilé
fest6 kalapacsutése révén valt befejezetté az alkotasa.
Olyan mlvészi promiszkuitasnak kell a taborban létre-
jonnie, amelynek értelmében barki barkivel mualkothat,
barki elvitathatja barkit6l a szerzéség jogat, és ami a
legfontosabb: a Tobbségnek sohase lehet igaza. (Egyéb-
ként is a tobbség fogalma oOsszeférhetetlen a kozosség
fogalmaval). Az Esztétikai Paradicsomi Allapotok (ahol
mindenki mindenkivel stb.) az alkotasi kényszerhez
hasonldan kiils6leges megerdsitésre lelnek a tabori mini-
Tarsadalom szerkezeti sajatossagaiban, Ugymint: kom-
munajelleg, a civilizacié koloncainak ironikus lerazasa
(nem lehet hiteles isten—hata—mogotti létet élni ott, ahol
példaul a tabori Ujsagot villanygeneratorral tizemelte-
tett szamitdgépen irjak), a kommunikacioé kultusza stb.

A FELKELO FOLD ARNYEKABAN.

A mivészetnek a valé vilag a megihlet6je. Még a
vilagot ,tagad6” muvészek is, kozvetett médon ugyan,
de a mi vilagunkrol vallanak éppen azaltal, hogy nem
vesznek réla tudomast. Mi nem vonulunk ki a vilagbdl,

csupan elhozzuk a taborba dédelgetett Gtleteinket, és
semmiképpen sem valaminek az ellenében hatarozzuk
meg magunkat, kivaltsagunk csupan az ottani és akkori
egytittlét. Vilagbol valo kivonulosdit jatszunk. Tegyuk
fel, hogy feljott az égre a hatalmas éjjeli lampas, a
telefold. Sugarai végigrobognak az (irén, jonnek, jonnek
feltartéztathatalanul, és par méterre a cél (a Hold fel-
szine) el6tt megtorpannak. Megakadnak egy szoborban,
amelyet egy taborlaké szandékosan a Fold sugarainak
utjaba tett.

Az arnyékba belll a hegedil6 festé és a raférmedds
muvész. Foldkérosan.

(for Romanian press one) 1

Spuneam adineaori ca apartenenta la un colectiv
sporeste creativitatea individului. Participantii sunt con-
stransi sa se manifeste in mod creativ. Constrangerea
este de facturd spirituald, cu toate ca se manifesta
prin elemente de formd, pur exterioare, cum ar fi
»sloganul” taberei (In umbra Pdmantului rdsare) sau defi-
nitia de ,tabard de creatie”. Aceste elemente genereaza
in constiinta omului revelatia permanenta: ,Eu sunt
intr-o tabara de creatie Artistii savureaza avantajele
lipsei responsabilitatii artistice cauzata de dizolvarea
individului in colectiv, munca lor nu are caracter com-
petitiv. Constrangerea formei este asumata ca o pornire
launtrica: am libertatea de a nu face nimic, dar tot
aceasta libertate ma indeamna sa justific apartenenta
mea la colectivul taberei prin creatia mea artistica. Se
anuleaza statutul ,civil” al artistului, care isi pierde astfel
privilegiile ,elitei”. Nu se respecta nici macar autonomia
creatiei, participantul are dreptul de a interveni in mod
creativ in lucrarea celuilalt. in tabara noastra trebuie
sd se instaureze o promiscuitate artistica paradisiaca,
cu totii suntem coautorii tuturor operelor nascute aici,
si nu in ultimul rand mentionam cd Majoritatea nu
poate avea niciodata dreptate. (De altfel, conceptul de
majoritate este incompatibild cu conceptul de colectiv).
Aspecte de forma vin in intampinarea acestei stari
de spirit paradisiace, legate de caracteristicile structu-
rale ale microsocietdtii taberei. (Caracter de comuna,
debarasarea de jugul civilizatiei materiale, cultul pentru
comunicare etc.)

IN UMBRA PAMANTULUI RASARE

Arta se inspira din lumea reald. Pana si artistii care
sneagd” existenta lumii reale, se raporteaza la aceasta,
prin simplul fapt cd nu o iau in considerare, raportarea
lor fiind una negativa. Noi, locuitorii taberei nu evadam

«

din lume, singurul nostru privilegiu fiind ca traim
impreuna hic et nunc. Ne jucdm doar de-a evadarea din
lume. Sa presupunem cd rasare Pamantul plin. Razele
lui strabat mii si mii de kilometri si inainte de a ajunge
la destinatie, pe suprafata Lunii, sunt obstructionate
si oprite de o statuie pusd dinadins de un locuitor al
taberei in calea razelor terestre.
Tn umbra statuii se aseaza somnanbulii Pimantului.

(pentru limba englezd apdsati doi) 2

We told that being in community increases creativ-
ity. The participants feel they are constrained —in a
spiritual manner - to express themselves and make use
of their creativity. This constrain is urged by slogans
and definitions (like the title of the camp: In the
Shadow of the Rising Earth), that make one realise: “I'm
in a creative camp”. Artists are absolutely free from
all kind of artistic responsibility and this is because
the individuals merge into community: their works
have not to fulfil any kind of expectation. The formal
constrain generates an inner impulse to justify with
a creative act that they belong to the community.
This annihilates the artist’s civic status so he loses his
elite privileges. The autonomy of creative process will
not be respected, one could get involved in other’s
work. There has to be established an artistic paradisiac
promiscuity. We are co-authors of every creation made
here and we must mention that the Majority can never
be right. (The concept of majority is incompatible
with the concept of common interest.) Formal aspects
come to meet that paradisiac feeling related to the
structural characteristics of the micro-society of this
camp. (Communal character, shaking off the yoke of
material civilization, cult of communication etc.)

IN THE SHADOW OF THE RISING EARTH

Art is inspired by the facts, events and phenomena
of real world. Even artists, who deny the existence of
‘real” world have a certain attitude toward it, but this
is a negative one. We, the inhabitants of the camp,
don'’t try to escape from society. Our single privilege
is that we live together hic et nunc. We just pretend
that we escape from the world, we just play. Let’s
say the full Earth rises. Its rays travel thousands and
thousands of miles and before they reach the Moon,
they are stopped by a statue deliberately put there by
a camper.

In the shadow of the statue get set the sleepwalkers
of the Earth.

SzAS ATTILA
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...akkor tud kozeledni
ahhoz a homalyos
fogalomhoz, amit ma
mi(ivészetnek
tekintink...

BLOFF-E AVAGY VALOBAN MUVESZET? Nap mint nap fel-
tevédik ez a kérdés, amikor szembesuliink a mivészetek
tarhazanak, Gjabb és Ujabb, egyre szinesebb kiviteleivel,
a probalkozasok és a kisérletezés megannyi termékével.
Am addig amig nem nevezhetd meg az az alapvetd
tartalmi tényez6, ami a kivitelt valoban mivészivé teszi,
fel kell fliggessziik a fenti kérdésfelvetést, és inkabb a
kérdeést alkotd fogalmakat vizsgaljuk meg.

Mert voltaképpen mi is a bloff, és egyaltalan Gsszefér-
hetetlen-e ez a mUvészi probalkozasokkal?

Amikor valaki bloffol, tulajdonképpen ligyesen elhitet
masokkal valami olyasmit, aminek nincs valoés alapja.
Vajon amit mar a '60-as évek 6ta mivészinek tekintenek,
a minimalizmus redukal6 tendenciaja vagy a Concept Art
targynélkiilisége nem éppen azt teszik, amit egy bloffol6 is
tesz: megprobalnak elképeszteni valamivel, ami csupan a
gondolat, az otlet szintjén all fenn, am a valésagban nem
rendelkezik azzal az alappal, amivel a hagyomanyos m(ivé-
szetek rendelkeztek? (Ebben az irasban a bloff sz6t nem
pejorativ értelemben hasznalom, ezzel a fogalommal az
értelem nélkili cselekedetet jel6lom.)

Addig amig nem mutathato fel egy ilyen alap, a muvé-
szet targya csakis ,0nmaga csinalasa”, létrehozasa lehet.
Ebben az esetben a fennmarad6é dokumentacion, a ,tar-
gyi emlékeztet6kon” tul maga az alkotas folyamata kerdl
elétérbe. E folyamat tobb szinten és tobb szempontbol
valo attekintését tette céljava a Minimum Party Tarsasag
évente megszervezett alkotétaboraban. Igy 2000-ben
betekintést nyerhettiink az installaciok, kiilonféle falfest-
mények, a koncept- és improvizativ zenei mlvek, a
kisérleti szinhaz, két radiojaték, a fotd és film, egy rit-
mikus zenei és tancmd, par irodalmi prébalkozas, a
tabori lapok és a kézmlives termékek megalkotasanak
folyamataba. Altalaban az MP alkotétaborokban egymas
mellett, egyidében kisérleteznek a mdlvészeti agak és
muifajok eltéré6 moédozataival.

A szabadjara engedett kisérlet kezdetben lehet ures
szemfényvesztés is, vagy annak tlinhet, am egy végigvitt
alkotofolyamat a megérzés nyoman elvezethet a felfede-
zéshez és tartalommal telitédhet. Amikor az idei tabor-
ban a zenészek levonultak a patakpartra, és a kdzonséget
is meghivtak, mondvan, hogy 6k koncertezni fognak,
tulajdonképpen bloffoltek. Mégis az, ahogy ezt tették, és
ahova végil elvezették kozonségiiket a land music segit-
ségével, megalapozotta tette az altaluk végigvitt folyama-
tot. Amennyiben egy kezdetben szemfényvesztének tiiné
cselekvéssor alkotd energiaval telitédik, és sikeril vele
az emberekben gondolatokat ébreszteniink, bloffolésiink
Ggymond mlivészivé valhat, s igy e két fogalom kozelebb

kerll egymashoz. Mar nem vagylagos viszonyt, hanem
egyetlen folyamat egymast kovetd elemeit jel6li.

Amiodta a muvészet nem csupan egy elit réteg kivalt-
saga vagy egy vallasi koncepcié megvalositasanak eszkoze,
hanem feloldédott az életben, a mindennapokban, az
élet valos folyamatainak részévé valt, nehezen valaszthat6
le az ironikus célzatt szemfényvesztésrdl az érték. Stilusok,
muvészeti agazatok és iranyzatok, mivészi mozgalmak
és megnyilvanulasok, illetve értelmezé avagy félreértel-
mez6 muvészetkritikai irasok és elméletek kaotikus for-
gatagaban a Minimum Party Tarsasag alkotétabort szer-
vez, ahol mindenki részt vehet az alkotas folyamataban.
Teszi ezt azzal a céllal, hogy a mlivész érzékenységével
ébresszen ra azokra a mlivészeti valtozasokra, amelyek az
ut6bbi idében végbementek, és kikisérletezhesse, hogy
mindebbdl mi vihet6 tovabb ugy a gyakorlat, mint az
elmélet vonatkozasaban.

A természeti kornyezet (j formavilag kivitelézésére
avagy a meglévé atértékelésére adhat modot. Az alkotd
tevékenység nem ismer hatarokat, sem gatakat. Lényege
szerint végtelen, mint maga az univerzum, s ezért johet
akar a szemfényvesztés feldl is, ami adott esetben bl6ff.
Am ez utébbi igazabél akkor tud kézeledni ahhoz a
homalyos fogalomhoz, amit ma miivészetnek tekintiink,
ha a szemfényvesztésen tullépve magaval tud ragadni,
gondolatokat ébreszt és elvezet egy szuggesztiv formavi-
laghoz vagy ennek fogalmi megragadasahoz. Teszi ezt
olykor az elvontsag szintjén vagy kilonféle utalasokon
keresztll, am a teljesség érdekében, olykor a tudomany
és a technika strolasaval.

Mi az, ami adott esetben a bloffolésbél kimozditja az
alkotot, mi az, ami alkotdenergiaval telit egy bizonyos
cselekvéssort? Az idei tabor alapmotivuma a mozgas
volt, amit a kiilonféle mihelyekben valo részvetel palya-
zataira is kiirt a Minimum Party Tarsasag: mozgasszinhaz,
film- fot6 és mozgas, épitészet és mozgas, mozgas a
kulonféle képzémlivészeti alkotasokban, de az elméletibb
jellegli irodalmi muhely is, a szokasos kerékvagasatdl
eltérGen, a mozgas segitségével kisérletezett alternativabb
iras- és olvasasgyakorlatokkal. E tabor tapasztalatai
alapjan azt mondanam, hogy éppen egy megmozditd
és ismétlédésével mozgasban is tarté impulzusra vald
folyamatos rahangolddas az, ami végs6 soron megalapo-
zotta tehet egy spontan cselekvéssort. A mar késznek
tekintett mu akar tovabb is mozgathat6, mint példaul
az idei tabor egyik legkivalobb térmiivészeti alkotasa,
a Hintahdz. Itt az alkoté folyamatban kezdeményezett
mozgassort a befogadok tovabbgondolhattak, tovabblen-
dithették, eljatszva e mtialkotasban rejlé impulzusokkal.

Milyen mozgasok felszabaditasarél lehet sz6? A leg-
kézenfekvébb valasz: éppen az alkoté folyamatban létezo,
nyilt vagy burkolt formaban jelenlevé mozgasokrol. Leg-
egyszerlibb példa lehet erre egy zeneml megirasa. A
munek valosagos rezgésekké kell valnia ahhoz, hogy
feltarulhasson.

Az alkot6 folyamat soran felfedett szerkezetek mind rit-
mushordozok. Itt a ritmus fogalmanak tagabb jelentésére
gondolok, a gorog rhiitmos-ra, amely minden rendezett
allapotot, iranyitott mozgast kifejez, aramlast, hullamzast,
mérhetd szakaszok egymasutanjat, az id6 mulasat, s6t
emberi életfolyamatot, életutat és életmodot is. Ennek
nyoman felfedezhetd az a bensGséges szerves kapcsolat is,
amely az alkoto folyamatban jelentkezé ritmusok és a ter-
meészeti jelenségek — a bioldgiai és kozmikus — ritmikus
megfelelései kozott van.

A ritmusélmény egyik f6 forrasa az él6 emberi szerve-
zet, amelyet a szivverés, a lélegzés, a szervezet rendje és
mas élettani jelenségek hataroznak meg. E folyamatok
ritmikus szakaszai végs6 soron a Nap jarasahoz, a Hold
keringéséhez igazodnak, amelyek altalaban kételemUek:
fesziiltségek és feloldodasok mozzanataibol allnak. A
mvészi alkot6é folyamat pedig valamiféle rendezGelv,
irany kovetése, folytonossag, amely gyokereivel az egyete-
mes emberi lét éltetd talajaba kapaszkodik, és az emlitett
ritmikus szakaszokhoz igazitja mozgasat. Tehat azt mond-
hatjuk, hogy a muvészi alkotofolyamat a ritmusélmény
megtapasztalasa, ami akar egy alaptalan cselekedet soran
is megtorténhet.

A mivészi alkoto folyamatra valo odafigyelés és az ebbe
valé betekintés, illetve ennek megtapasztalasa feler6siti
a rhiitmosz-bol szarmazo energiakat és megtapasztalojat
hozzasegiti sajat emberi volta Ujraéléséhez, rendezéséhez
és atrendezéséhez. Ez az, ami a spontan cselekvéssoron, az
egyszerli szemfényvesztésen vagy bloffon tullépve alkotd
folyamatnak tekinthetd. Es ezt egyesitve a Minimum Party
alkotétabor specifikus tér- és id6komplexumaval létre-
johetnek a térrel is interakcioba 1ép6 efemer mivek, ame-
lyek kontextusa minden egyes helyszinnel és minden egyes
nézdvel valtozik. Az itteni kisérletezd jellegli tevékenység
egyrészt a dinamikus témakezelés megoldasat, masrészt
a tabor terében és idejében vald6 mozgas érzékeltetését
generalja. Ugyanakkor idealis kornyezet adédik a forma
és a folyamat kreativ megfigyelésére, illetve hatartalan
lehetéség a kommunikaciora és a kifejezésre.

L&RrINCZ ILDIKO



CACEALMA SAU ARTA VERITABILA? Aceasta intrebare
se pune zilnic, cand vedem mereu innoitele si din ce
in ce mai coloratele infatisari ale artelor, cu produsele
tatondrilor si experimentelor. Dar, pana cand nu putem
defini factorul esential de continut, cel care face intr-
adevidr ca infatisarea sa fie artisticd, trebuie sa suspen-
dam fintrebarea pusa mai inainte. Este necesar sa anali-
zdm mai bine conceptele care alcatuiesc intrebarea.

In ce constd de fapt cacealmaua, si, oare este ea
incompatibila cu incercdrile artei?

Cand cineva cocheteaza cu cacealmaua, elinduce in
eroare pe cineva, facindu-l sa creadd ceva ce nu are
nici un suport real. Oare, ceea ce incepand din anii ‘60
este considerata a fi artistica ~ tendinta de reducere,
caracteristicd -minimalismului sau concept art-ul cel
lipsit de obiect — nu este tot cacealma? Adica, acestea
nu fncearca, oare, sa ne uimeasca cu'ceva, ce exista doar
la nivelul unei idei, insa nu dispune de un fond real?
(Aici nu folosesc cuvantul cacealma in sens peiorativ ci
ca unul care desemneaza o actiune lipsita de ratiune).
Atata timp cat nu poate fi dovedita existenta unui astfel
de fond, subiectul artei poate sa ramana doar ,produ-
cerea artei. In acest caz, dincolo de documentatia
lasatd in urma, de acele ,urme obiective, procesul de
creatie este cel care poate sa devinda tematic, intrand
in prim plan.

Cu taberele de creatie organizate anual, Grupul
Minimum Party si-a propus analiza acestui fenomen pe
mai multe nivele si din mai multe puncte de vedere.
Astfel, in anul 2000 am putut observa procesul de
realizare al unor instalatii, al unor picturi murale, creatii
muzicale conceptuale si improvizate, teatru experimen-
tal, a doua piese de teatru radiofonic, lucrari fotografice
si de film, al unei piese de muzica ritmica si coregrafie,
al unor experimente literare, al publicatiilor din tabara
si a produselor mestesugdresti. In aceasté tabara se fac
experimente simultan si in acelasi loc pe ciile diferitelor
domenii artistice.

Un experiment lasat in cadere libera ar putea parea,
la prima vedere, scamatorie, lipsita de sens, dar procesul
de creatie poate sa duca prin intuitie, la descoperire
si sd fie umplut cu continut, castigind fond. Cand, in
tabara din anul acesta, muzicienii au invitat publicul
la malul paraului, zicandu-i ca vor realiza un concert,
acesta era de fapt o cacealma. Totusi, felul in care au
facut acest lucry, si locul unde au atras publicul cu
ajutorul land music-ului, au dat fond actiunii. Astfel,
dacd o succesiune de actiuni, care la inceput ar fi
considerate finselatorie sunt magnetizate cu ajutorul

energiei creatoare, si se reuseste sa se puna in miscare
gandirea, cacealmaua poate sd devina artistica, astfel
cele doua concepte (cacealma si artd) nu mai sunt in
relatie de alterare, ci desemneazd componente succe-
sive ale aceluiasi proces.

Din moment ce arta nu mai este proprietatea unei
elite si nici nu este instrumentul ilustrarii unor concepte
religioase, ci s-a dizolvat in viatd, in cotidian, devenind
componentd a fenomenelor reale ale vietii, valoarea
poate fi greu delimitatd de ironie. Grupul Minimum
Party organizeaza tabara de creatie in mijlocul cavalcadei
haotice a stilurilor, curentelor si domeniilor, a miscarilor
si manifestarilor artistice, respectiv a scrierilor de critica
interpretative si noninterpretative, dand posibilitatea ca
oricine sa participe la procesul de creatie. Scopul este
ca, folosind sensibilitatea artistica, sa ne pund in fata
acelor transformadri artistice, care s-au produs in ultima
vreme, si sa experimenteze cu ceea ce poate fi dezvoltat
in continuare, atat in practica, cat si in teorie.

Ambientul natural poate sa duca la realizarea unui
nou sistem al formelor sau la remodelarea celui existent.
Procesul creativ nu cunoaste nici un fel de graniti. In
esenta ei, creatia este infinita, asemenea universului, si ast-
fel poate sé soseasea si din directia pacilelii, care in acest
caz este chiar cacealmaua: Dar aceasta (cacealmaua) se
poate apropia de acel concept vag, pe care astazi il
numim arta, doar atunci cand poate sa depdseasca sim-
pla pacaleald, ne stimuleaza gandirea si ne conduce spre
o lume mai sugestiva a formelor sau spre atingerea con-
ceptuala a acesteia. Face acest lucru la nivelul abstractiei
sau prin diferite referiri, dar in interesul totalitétii, uneori
intalnindu-se si cu domeniul stiintei sau al tehnicii.

Ce anume poate sa-| faca pe artist sa depdseasca
cacealmaua, ce da energie creatoare unei succesiuni de
actiuni? Motivul de baza al taberei din acest an a fost
miscarea, pe care Grupul Minimum Party [-a impus
diferitelor ateliere (teatru cinetic, film-foto si miscare,
arhitectura si miscare, miscarea in diferitele opere de
artd plastica). Si atelierul literar, de orientare teoretica,
spre deosebire de caracterul lui, a experimentat exercitii
de scriere si lectura alternativd cu ajutorul miscarii.
Pe baza experientei taberei as spune cda tocmai un
dinamism plin de miscare si in urma amplificarii lui
poate deveni esential in timpul creatiei, ce poate da
fond unei succesiuni spontane de actiuni. O opera
considerata ,realizata” poate fi dezvoltata in continuare,
ca de exemplu Casa-leagin, una din operele de arta
tridimensionale cele mai reusite ale taberei din vara
aceasta. In acest caz, succesiunea de misciri conceputi

in timpul creatiei putea fi preluatd si continuatd de
public, putand lansa, prin ,joc”, impulsurile ascunse in
aceastd ,opera de artd”.

Care sunt acele modalititi de miscare despre care
poate fi vorba aici? Rispunsul cel mai la indemana
este: eliberarea miscarilor deschis sau ascuns existente
in procesul de creatie. Exemplul cel mai simplu pentru
ilustrare ar putea fi realizarea unei piese muzicale; opera
trebuie s se transforme in vibratii sonore ca sa devina
perceptibila.

Structurile descoperite in timpul creatiei sunt toate
purtatoare de ritm. Ma refer la sensul initial, grecesc,
al conceptului rhytmos, care exprima toate stdrile
ordonate, miscarile coordonate, unduirea, sirul unor
perioade de aceeasi frecventd, trecerea timpului, chiar
si cursul vietii umane, calea vietii si modul de viata. Pe
baza acestuia se poate observa relatia organica, care
existd intre-ritmurile din procesul de creatie si fenome-
nele naturale — biologice si cosmice.

Una din sursele principale ale senzatiei de ritm
este fnsusi organismul uman, care este determinat
de bataia inimii, respiratia, structura organismului
si alte fenomene anatomice. Perioadele ritmice ale
acestor fenomene sunt in concordantd cu evolutia
Soarelui si a Lunii, care sunt constituite din doua
componente: tensiuni si descarcari. Procesul de creatie
este un principiu de ordonare, de urmare a unei
directii, de continuitate, care fsi infige radacinile in solul
existentei umane si isi adapteaza miscarea perioadelor
ritmice amintite. Astfel, putem spune cd procesul de
creatie este trairea ritmului, ceea ce poate sa se intample
si fn urma unui fapt fara vreun fond.

Urmadrirea procesului de creatie si trairea lui ampli-
fica energiile datorate ritmului si-l ajuta pe ,relevatorul”
lui sa-si reordoneze propria fiintd. Acesta este ceea
ce depdsind simpla succesiune de actiuni si simpla
inducere in eroare (cacealmaua), poate fi consideratd
proces de creatie. Si acesta fmpreund cu specificul
complex de spatiu si timp al taberelor Minimum Party
pot sa devina opere efemere care intrd in interactiune
cu spatiul. Contextul acestor opere se schimbd cu
fiecare loc de desfasurare si fiecare privitor. Activitatea
experimentala din cadrul taberei serveste pe deoparte
solutionarea dinamica a tratdrii temei, iar pe de alta suge-
rarea miscarii din spatiul si in timpul taberei. in acelasi
timp se produce un context ideal pentru observarea
creativa a formei si a procesului si posibilitati infinite de
comunicatie si exprimare.

LSRINCZ ILDIKO
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Is IT A Hoax oR REAL ART? This question is raised day
after day when we meet the “brand new” and very colour-
ful executions of art-treasury and we see many products
of artistic efforts and experiments. Though we have to
suspend the above mentioned question and we should
rather clarify the concepts that make up the question.
Before this we cannot define that fundamental element,
which makes the execution really artistic.

Actually: what is hoax and after all: is this concept
inconsistent with artistic attempts?

In fact when somebody hoaxes he/she manages to
persuade people very artfully to accept something that has
no basis. We may wonder if the trends that beginning with
the sixties are considered to be artistic (the tendency of
minimalism and the non-object-type of Concept Art) act
like people who hoax. These tendencies try to take us aback
by something that exists only on a conceptual level and has
no particular basis in reality. (In this essay | do not attach
negative connotations to the notion of hoax, | use this
concept to denote baseless delusion, acts of no use.)

Until we can show a strong basis the theme of art can
be only self-making, self-producing. In this case besides the
durable documentation, besides the “object-like-memento”
the process of creation itself becomes a thematic element,
the process of creation comes into the light. In its yearly-
organised creative camp the MP Society aims to study
this process from many angles and on many levels. Thus
in 2000 we have got an insight into the creative process
of the following fields: installations, different types of wall-
paintings, concept music and improvisational musical pie-
ces, experimental theatre, two radio-plays, photos and
films, a rhythmical-musical dance piece, some literary experi-
ments, camp newspaper, hand-made articles. In this crea-
tive camp the participants made simultaneous experiments
in the field of music, theatre, film and photo, handcraft,
dance and fine arts. They were experimenting using the
methods of the above mentioned fields.

At first sight free experiment might be or it might seem
to be pure trickery but a complete process of creation
— due to intuition — might lead to discovery and might
give sense and basis for the process of creation. In this
year’'s camp the musicians hoaxed when they went down
to the riverbank and they invited the audience to listen to
a concert there. Though the way they realised the concert,
the final point where they guided the audience with their
landscape music provided a real basis for the process they
carried out. Thus if the chain of actions (which at the
beginning were taken as parts of a trickery) is filled up with
creative energy and it manages to be thought provoking,

our hoax becomes an artistic act. This way these two
concepts (hoax and art) aren't yet in an alterative relation
but they are the successive elements of the same process.

We can hardly detach value from hoax with ironical
characteristic since art is not the exclusive property of an
elite stratum, since art is not a means to carry out a certain
religious concept. In fact art has melted into everyday life
and it has become a part of this process. The MP Society
organises a creative camp where everybody can take part
in the process of creation. The Society does this in the
vortex of styles, artistic trends, movements and expressions,
interpreting and misinterpreting art criticism and theory.
We would like (with the artists’ sensitiveness) to make the
participants realise the artistic changes that recently have
been produced; we aim to work out experimentally what
can be realised in the future on practical and theoretical
level as well.

The natural environment offers an opportunity to make
new models/forms here or to revalue the existing ones.
The process of creation has no boundaries or any kind
of barriers. Essentially the process of creation is endless
like the universe and this is why it (that is creation) may
come right from the direction where delusion comes from,
delusion, which in a given situation may be hoax. But hoax
can come closer to today’s obscure concept of art only
if it (that is hoax) is gripping thought provoking and it
leads us to more suggestive forms and models and to a
conceptual apprehension. This is realised on abstract level
using different kinds of allusions to achieve completeness;
sometimes it touches the borders of science and technics.

What helps the creator to shift from hoax? What
fills up with creative power a given chain of actions?
Motion was the leitmotiv of this year's camp. Young artists
could make an application in this respect for participating
in the workshops. Theatre and motion, film/photo and
motion, architecture and motion, motion in different kind
of fine art works — these were the combinations. But even
the workshop for literature (that had a more theoretical
character), getting out of the rut, used motion in its activity
and it worked out experimentally alternative writing and
reading exercises. Relaying upon the experience of this
camp | would say that the stirring and moving dynamism
is important, after all: this dynamism and its intensification
can give basis for the spontaneous chain of actions.

The artefact that is considered to be finished may be
kept on moving like the Swing-house that was one of
the best creations in the field of arts experimenting with
space. The receptive individuals could continue the chain
of actions started in the process of creation; they could

stimulate the hidden impulses of the artefact by playing
with them.

What kinds of motions are set free here? The most
oblivious answer is that these are the explicit and implicit
motions existing in the process of creation. We can exemp-
lify this very easily by the process of composing a musical
piece. The work of art has to turn into real vibrations in
order to reveal itself.

The structures revealed during the process of creation
are means of rhythm. Here | refer to the Greek word
“rhytmos” that has a very large field of connotations: signi-
fies every type of organised state, motion, waves, succession
of regular and measurable phases, the progress of time;
moreover it signifies man’s vital process, way and course
of life. On the basis of the above mentioned elements
one can discover a close organic relationship between the
rhythms of the process of creation and natural phenomena
(biological and cosmic). Human organism (determined by
heartbeat, breath, the system of the organism and other
vital functions) is one of the main sources of rhythm. The
rhythmical phases of these processes are regulated by the
revolution of the Sun and of the Moon, which generally
is ambivalent; it is characterised by phases of tension and
relaxation. The process of creation follows a kind of organis-
ing principle, a direction, a continuity that has its roots
in the depths of human existence; the process of creation
adjusts its movement to the phases mentioned above. So
we would say that through the process of artistic creation,
even be an act without any basis, one could experience
rhythm.

If one tries to pay attention to the process of creation
and to get an insight into this process and to experience it,
his/her acts (attention, insight and experience) intensify the
energies emanating out of “rhytmos”. These energies help
people to re-live, to structure and to restructure his/her
own state as a human being. And this is what we can
consider to be a real process of creation, that one which
passes over simple delusion or hoax. Ephemeral artefacts
come into being if the subjective process of creation fuses
with the specific space and time characteristics of the MP
Creative Camp. The contexts of these ephemeral artefacts
depend on the scene and on the interpreter, so it is liable to
change. The experiments serve both to solve the dynamic
treat of a theme and to perceive movement in the space
and time of the camp. At the same time in our camp there
are ideal conditions to study models, forms and process in a
creative way and the participants has boundless possibility
to expose their thoughts and to express themselves.
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A sziklan zuzmé, madar. Alant a taborunk, mint a
hangyaboly. Installacié élében.

Az 8z vett észre hamarabb, szerfolott kivancsi. Koros-
kortl a meredek oldalon csapas-labirintus a fenyok
kozott. Eldretartja fejét, és fol-le mozgatja csillogd, ned-
ves orrat. Kinyujtott tenyérrel indulok felé, terepszemlét
tartok az éjszakai néma tirahoz.

Az élboy-ok megint azt jatsszak, hogy mindenre rajat-
szanak, kiilonosképpen a rajatszasra. Szabadtéri feny6-
alja-szinhaz egy auté reflektorfényében. Azzal toltik a
napot, hogy kitalaljak az el6adast. Csak a kuncogasukat
hallani olykor az erdébdl vagy a szin(a)padlasrél: ott
késziilnek a nagy esti hahotak gyutacsai.

Talalok a tisztason egy zoldessarga galacsint. Azt
hittem, a nemezel6 kézmlvesek pottyantottak el, de
nem akar jonni, s ahogy jobban meghtzom, elszakad a
gyokere. A nemezgombadc él! Az dsvénytaposok sem lat-
tak még ilyet, megyek a f&f6 tabori biolégushoz (Rima-
pénteki). Gyomrozza, fésiilgeti a mohabundas golyot,
s kozben mindenfelé hizddzkodik a szija, mintha a
labdacsot utanozna. Ennyit tud.

A hintapalotanak j6 hire van, de sose jon ennél
kozelebb, csak hallom, hogy egész nap kopacsolnak a
fodele-nincs pajta ormétlan gerendain.

Csorgédobbal inditom Utjukra az olvasé rend szer-
zeteseit. Mindenki mindenkit meglatogat erdei kucko-
jaban. A vendéget a megtoretett Hajndczy-torténet
mondataival kinaljak. Ez az én testem: az irodalom
viselkedésmlivészet.

Németorszagi baraitom felejtette nalam a hetedhét
es6kabatot: elfér egyetlen gomblyukaban. Zuhogo sétan
nyirfataplot gydjtok ajandékba — hunyd be szemed,
tartsd ki a tenyered. Bezzeg szaraz vagyok.

El6adas kozben velem: tart a hallgatésag. Arra
figyelek, amit mondani kell, hogy ne vétsem el a ritmust.
Szazlabu kuszik a jegyzeteken, lassitok, mig lemaszik
a kovetkez6 gondolatrél. Valaki kérdez. Megvan, ezzel
akartam folytatni.

Harmatos reggel. Litom a vasznon keresztill, hogy
az iglu zenitpontjan a két satorlap kozott trénol egy
saska. Azonnal lepoccintem. Szdztizenhétszer, tényleg
szaztizenhétszer maszott vissza. (Akkorra megszaradtak
a fliszalak).

BERSZAN ISTVAN
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Pe stanca lichen, pasare. Dedesubt ca un musuroi,
tabara. Instalatie pe viu.

Ea a fost cea care m-a vazut prima. Cdprioara, este
deosebit de curioasa. De jur imprejur, pe coasta abrupts,
labirint de carari printre brazi. Ea isi intinde capul si
isi misca Tn sus si-n jos nasul lucios, umed. Ma apropii
cu palma intinsa, inspectez terenul pentru escalada
nocturna.

Bietii ,Elboy” joacd din nou exagerarea jocului, mai
ales exagerarea exagerarii. Teatru pe sub brazi, in aer
liber si in lumina farurilor de masina. Tsi petrec ziua
cu inventarea jocului. Din padure sau din fan se aud
doar chicotelile: acolo sunt pregatite focarele marilor
incendii de ras nocturne.

Gasesc pe poienitd o bila verde-gilbuie. Credeam
ca au pierdut-o mestesugarii-paslari, dar n-a vrut sa
miste, si cum trageam de ea mai tare, i s-a rupt
rddacina. Galusca de pasla traieste! Nici batdtorii de
cardri n-au pomenit asa ceva, merg la expertul taberei,
la Rimapénteki, ce turteste, piaptana bila cu blana de
muschi in timp ce se stramba in fel si chip, parca ar
imita mingiuta. Atata stie.

Palatul leaganelor are renume, dar nu vine niciodata
mai_aproape, aud doar cum toatd ziua se ciocanesc
grinzile deformate ale grajdului fara acoperis.

Cu tamburina ii pornesc la drum pe calugarii ordi-
nului cititoresc. Fiecare ii viziteazd pe toti ceilalti in
colibele din padure. Musafirilor li se ofera cate ceva cu
propozitiile frante ale lui Hajnoczy. Acesta este trupul
meu: literatura, artd a comportamentului.

Prietenul meu din Germania si-a uitat la mine pele-
rina sapte madri si sapte tari: incape intr-o gaura de
nasture. In plimbarea ploioasa adun iasca de mesteacan

- inchide ochii, intinde mana. Vezi, nu sunt umed.

In timpul seminarului audienta ma urmeazi. Se
concentreaza asupra vorbelor, care trebuiesc rostite, sa
nu gresesc ritmul. Goangd cu o sutid de picioare pe
notite, incetinesc, pand coboard de pe urmatoarea idee.
Cineva intreaba. Asta e, cu asta am vrut sa continui.

Dimineatd cu roud. Vad prin panza, ca in zenitul
igluului, intre cele doud prelate sta inscaunatd o lacusta.
Imediat o gonesc. De osutdsaptesprizece, serios, de
osutdsaptesprezece ori s-a catarat inapoi. (Dupa aceea
s-au uscat firele de iarba.)

ISTVAN BERSZAN
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Lichen and bird are on the rock. Down there is our
camp like an anthill. It is a living installation. The deer
has perceived me earlier; it is excessively inquisitive.
Path-labyrinth is among the fir-trees all around on
the mountain-side. The deer pushes forward its head
and moves its glittering, wet nose up and down. | am
approaching to it with an open palm; | survey the place
for the silent trip.

The élboys play again that they play upon everything,
most of all upon play itself — there is an open-air, fir-
tree-foot theatre in the spotlight of a car. They spend
their day with finding out the performance. Now and
then one can hear only their giggle coming from the
forest or from the hayloft: there are prepared the fuse
for the great evening laughter.

I find a yellow—green pellet on the clearing. | thought
that the felting craftsmen flopped it down. But the
pellet does not want to come out and as | pull it
stronger its root comes out of the earth. The felted-
dumpling is alive! Even the path-treaders have not seen
such a thing yet. | go to the chief-chief biologist of
the camp. He touches and combs the moss-coated ball.
During this process he only moves his lips as if he
imitated the pellet. He can do nothing else.

The Swing-palace has become famous, but it never
comes closer, | can only hear that people are hamme-
ring all day long on the joists of the roofless barn.

I use a winding drum to send off the monks of
the reading-order. Everybody visits everybody in his/her
nooks in the forest. The sentences of the broken
Hajnoczy-story are offered to the visitors. This is my
body: literature is art of gestures.

A friend of mine from Germany has forgotten his
raincoat here... During the wet walk | gather birch-
tinder to give them as a present — close your eyes and
open your palm. | am truly dry.

During my lecture my audience is with me. | pay
attention to what | have to tell them so as not to miss
the rhythm. A centipede creeps on the notes, | slow
down until it crawls off the next idea. Somebody asks a
question. That's it! | wanted to continue with this.

It is a dewy morning. | see through the linen that on
the zenith-point of the igloo between the two flop of
the tent a locust sits enthroned. | flip it down at once.
It crawls up again one hundred and seventeen times, but
really one hundred and seventeen times. (Until then
the blades of grass have become dry.)

ISTVAN BERSZAN

.Povbn therefisiour
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A MINIMUM PARTY, OsszMUVESZETI ALKOTOTABORT idén julius
29. és augusztus. 5. kozott Kaszonaltiz mellett, Fiszasfén (Erdély,
Hargita megye). szervezezte meg a MINIMUM PARFY TARSASAG.
.~ Tabori program: (AU ]
Jouus 29, szomBaT ]
érkezési nap
JULIUS 30., VASARNAP
_de.: # a m(helyvezeeSk bemutatkozasa, a miihelytevékenységek
ismertetése, bejelentkezés a muhelyekbe;
du. # Berszan Istvan: Irodalom és viselkedésmiivészet avagy ritud-
lis irds- és olvasdsgyakorlat — 1. NAP: tréning: gesztusgyakorlatok;
de.— du.: B kézmlivesmiihely Mezei Erzsébet vezetésével: beveze-
tés a nemezelés rejtelmeibe; elsé nap: nemezelt labda készitése;
» Lukacs Agnes — Irsai Zacsek: Minimum Party kultira;
este: B Elboy: A farkas, a réka és a B. csempész;
B éjszakai néma tlra Berszan Istvan vezetésével;
JULIUS 31., HETFO
de.—du. B Berszan Istvan: Irodalom és viselkedésmiivészet, |l. nap:
olvasasi gyakorlat;
de.—du.: B kézm(ivesmiihely Mezei Erzsébet vezetésével: neme-
zelt egysikl disztargyak készitése kiilonféle mintakkal;
» Starmiiller Géza és Székely—Benczédi Laszlo: Lidércronkik a
26ld fiivon — installacio;
este: B Elboy: Hamlet avagy a mdsik Komikus Par;
AUGUSZTUS 1., KEDD
de.: ® Berszan Istvan: Irodalom és viselkedésmiivészet, Ill. nap:
el6adas: A bergsoni tartam tovabbgondoldsa;
» Lukécs Agnes—Irsai Zacsek: Tejcsarnok;
» Gyorfi Zsolt: fotokiallitas: Mongdlia;
» Janosi Andrea: Tdbori tdjékoztaté térkép: MPSS;
de.—du.: B kézmiivesmiihely Mezei Erzsébet vezetésével: neme-
zelt tarsoly készitése;
du.: el6adas: B Pogany Gabor mlivészettorténész (Bp.): bolyon-
gas a kortars képzémlivészetek Utveszt6iben Tom Wolf Festett
malaszt c. irasa alapjan;
este: B Elboy: Charles Bronson avagy a Jelenidejii Szinhdz;
AUGUSZTUS 2., SZERDA
de.: Tizenhét korék — B Sipos Zoltan irodalmi / kisérleti prozaird
mihelye;
B Székely-Benczédi Attila: Installdci6 festett és irott kdvekkel;
» Korodi Attila: Falfestmény;
# Irsai Zacsek—Koncz Arpad: Akasztofa;
» Szabo Csongor: Belsé inercidk — happening;
de.—du.: # kézm(ivesmiihely Mezei Erzsébet vezetésével: neme-
zelt dimenzios targyak készitése (kalapok, tarsolyok);
14.00 6ra: ¥ Landscape music — ,koncert” a patakparton a termé-
szet hangjainak manipulalasaval — improvizaciés zenemdihely ifj.
Markos Albert zeneszerzd vezetésével;

du. ¥ Pogény Gébor filmvetitéssel egybekotétt, kortars festészet-
6l sz6l6 eléadasa (Miivészet és/vagy szemfényvesztés, A sdrga
tengeralattjaro);

este: B Elboy: A labdajdtékok torténete;

AUGUSZTUS 3., CSUTORTOK

B Irsai Zacsek—Koncz Arpad: A kocka el van vetve...;

B Székely-Benczédi LaszI6: Ingatag légfogd fasuhogdssal elkitelezve;
de.—du.: B kézmiivesm(ihely Mezei Erzsébet vezetésével: szalag-
szOvés borda segitségével és csuhébabkészités természetes anya-
gok felhasznalasaval, valamint batikolas;

B csoportos falfestd akcié Starmiiller Géza vezetésével;

14.00 6ra: B Rddidjaték: Gasparik Attila szinhazmihelye és a
radiés muhely Karacsony Beno és Lazar Ervin miveket dolgozott
fel kozosen;

du.: B Asztalos Zsolt, Hadnagy Arpéd, Andras Léri: ,Minimum
Banjo” (Calypso, Conga, Bembe) — koncert iit6shangszerekkel
az erdei tisztason;

este: B Longauer Csaba—Lérincz llona: Hintahdz — térinstallcié;
Korodi Szabolcs: Ordk - installacio;

» Elboy: 4 perc;

AUGUSZTUS 4., PENTEK

de.: # a kézm(ivesmiihely kiallitasa — nemezbd| késziilt kiilonféle
targyak (kalapok, labdak, taskak, font szalagok, csuhébabok,
szemilvegtartdk, batikolt ruhak, karkotdk stb.);

» Z6ldi Emese — Korodi Attila: Flying bedroom — installacié;

® LSrincz Ildiké: MERT ART — installacio;

du.: # az improvizativ zenei mihely koncertje;

este: B TH-no izomkézdsség — a mozgasszinhaz mihely bemuta-
toja;

Elboy: » Harmadik tipust taldlkozdsok;

Irsay Zacsek: B Tdbortiizi akcié;

buli reggelig;

AUGUSZTUS 5., SZOMBAT

satorbontés, hazautazas.

A fenti programokon kiviil a tabor idején és a tabor szel-
lemében megjelent 3 lapszam Demeter Szilard, Papp Sandor
Zsigmond és Szab6 Tiinde illetve Maté Adél és Biré Zoltan szer-
kesztésében, Bir6 Zoltan tordelésével és designjaval. Megjelent
egy alternativ lap az installatorok és a ,brassoiak” k6z6s munka-
jaként. Ebéd idején a Gergely Zsuzsa és Szuszami Zsuzsa szerkesz-
tette tabori radi6 szdlt. Bird Zoltan kommunikacios jatékot
mukodtetett, amelynek koszonhet6en a tabori résztvevék a
jaték szabalyait betartva megismerkedhettek egymassal. A film
és foté muhelyek résztvevdi altal készitett képekbdl valogattuk
az idei katalégus illusztracioit.

Az el6z6 évek hagyomanyatdl eltéréen, idén aj helyen,
Tiszasfén volt a tabor; az Gj kérnyezet Gjabb és Gjabb otletekkel,
lehetGségekkel szolgalt Gigy a szervez6k, mint a taborba alkotni
jovok szamara.




AN ACCOUNT OF THE MINIMUM PARTY SOCIETY'S
CREATIVE CAMP ORGANISED BETWEEN 29™ JuLy - 5TH
AUGUST 2000 NEAR PLAIESII DE Sus

Camp Programme

29™ JuLy, SATURDAY

arrival, registration
30™ JuLy, SUNDAY
a.m. the leaders of the workshops introduced themsel-
ves and described the activity of the workshops, regis-
tration;
p-m. B Istvan Berszan: Literature and Art of Gestures
or Ritual Writing and Reading Exercises; 1°t day: gesture-
exercises;
In the morning and in the afternoon as well: # Craft
Workshop led by Erzsébet Mezei;
» Agnes Lukacs—Zacsek Irsay: Minimum Party Culture;
In the evening: » Elboy — The Wolf the Fox and the
B. Runner; ¥ silent hiking during night-time with Istvan
Berszan'’s guidance;
31°T JuLy, MONDAY
a.m.—p.m. ¥ Istvan Berszan: Literature and Art of Gestures:
2" day: reading exercise;
a.m.—p.m. # Craft Workshop led by Erzsébet Mezei;
# Géza Starmiiller and LaszI6 Székely-Benczédi: Goblin-
billet on the Green Grass (installation); In the evening:
» Elboy — Hamlet or the Other Comic Couple;
1°T AUGUST, THURSDAY
a.m. Istvan Berszan: Literature and Art of Gestures: 3'd
day: lecture — Re-interpreting the Bergsonian Concept of
Duration; B Agnes Lukacs — Zacsek Irsay: Creamery;
» Zsolt Gyorfi's photo exhibition: Mongolia;
Andrea Janosi: The Informing Map of the Camp MP23;
a.m.—p.m. # Craft Workshop led by Erzsébet Mezei;
p-m. B Art historian Gabor Pogany (Budapest) delivered
a lecture on contemporary art (starting point: Tom
Wolf's Painted Divine Grace); In the evening: » Elboy -
Charles Bronson or Present Time Theatre;
2M® AuGUsT, WEDNESDAY
a.m. b Seventeen Circles — Zoltan Sipos: prose writing
experimental workshop; B Attila Székely-Benczédi: Insta-
llation (painted and “written” stones); # Attila Korodi:
wall-painting containing space-elements;  Zacsek Irsay—
Arpdd Koncz: Gallowstree; » Csongor Szabé: Inner
Inertia;
a.m.—p.m. b Craft Workshop led by Erzsébet Mezei;
p-m. ¥ Landscape Music — concert given on the riverside
using the sounds of nature. There was a concert of

the improvisational music workshop (led by Albert
Markos);

# Gabor Pogany delivered a lecture illustrated by films
on contemporary art (Art and/or Deception, The Yellow
Submarine); In the evening: » Elboy — The Story of Ball
Games (exprimental theatre);

3R AuGUST, THURSDAY

® Zacsek Irsay — Arpad Koncz: Alea iacta est...;

B Liszlé Székely-Benczédi: Unstable Air-pincers Engaged
By Tree-whistling

a.m.—p.m. b Craft Workshop led by Erzsébet Mezei;

# Collective wall-painting action led by Géza Starmiiller;
p.m. # Radio play — co-operation between Theatre and
Radio Workshops: Attila Gasparik adapted for radio the
works of Bené Karacsony) and Ervin Lazar;

# Zsolt Asztalos, Arpad Hadnagy, Léri Andrés: Minimum
Banjo (Calypso, Conga, Bembe) — percussion concert
on the clearing;

In the evening: B Csaba Longauer - llona Ldrincz:
Swing-house - installation; B Szabolcs Korodi: Clocks
(installation) B Elboy: Four Minutes;

4™ AucusT, FRIDAY

a.m. b the exposition of the Craft Workshop;

» Emese Zoldi-Attila Korodi: Flying Bedroom (installa-
tion); B Ildiké Lérincz: Measured Art (installation);

p.m. ¥ Concert of the Improvisational Music Workshop;
B TH-no Muscle-community — a performance of the
Motion Theatre Workshop;

» Elboy: Close Encounters of the Third Kind;

# Zacsek Irsay: Camp-fire Action;

Party until morning;

5™ AUGUST, SATURDAY

Leaving the Camp.

Near the above mentioned programmes there were
three editions of the camp-newspaper (Szilard Demeter,
Zsigmond Sandor Papp, Tiinde Szabé — editors, Zoltan
Bir6 — make-up) and an alternative newspaper (edited
by other participants). During lunch time we listened
to the Camp Radio produced by Zsuzsa Gergely and
Zsuzsa Szuszami. During the camp Zoltan Bir6 organised
a collective play that helps the participants in making
acquaintances. Thanks to the participants of the Film
and Photo Workshops we have many photos about the
camp activity.

Apart from the tradition of the years before this year
we organised our camp at a new place, at Plaiesu de
Sus. The new environment helped the organisers and
the young people (who came to the camp to create) to
have new ideas and possibilities.

TABARA DE CREATIE MINIMUM PARTY, organizatd de
Grupul Minimum Party in acest an a avut loc langa
Pldiesii de Sus (Jud. Harghita) in perioada 29 iulie — 5
august.

Programul taberei:
I Vezi versiunea in limba engleza

in afard de programele de mai sus in timpul taberei
si in spiritul taberei au aparut trei ziare redactate de
Szilard Demeter, Zsigmond Papp Sandor si Tiinde Szabo,
tehnoredactate de Zoltan Bir6, respectiv o publicatie
alternativa datorata colabordrii a mai multor participanti
ai tabdrei. In afard de acestea in timpul mesei de pranz
si-au facut auzite sunetele emisiunile radio redactate
de Zsuzsa Gergely si Zsuzsa Szuszami. Totodatd Zoltan
Bird pe toata perioada taberei a pus in functiune un
joc popular datorit careia, respectand regulile jocului,
participantii au ficut cunostinta unii cu altii. Fotografiile
din acest catalog au fost realizate de participantii
atelierului foto.

Fata de traditia anilor precedenti, anul acesta tabara
a avut un loc de desfasurare nou, la Plaiesii de Sus, iar
noul spatiu a inspirat noi si noi idei, noi posibilitati —
atat pentru organizatori, cat si pentru tinerii dornici sa
creeze in tabara.
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INTERJU IF). MARKOS ALBERT ZENESZERZOVEL

Probdljuk meg egy picit behatdrolni azt a zenét, amit ti

Jjatszottatok ebben a taborban.
Kétféle zenét lehetett hallani, az egyik az Ugynevezett
landscape music volt, amikor a patakparton kdveket
csapkodtunk egymashoz. Ezzel a hallgatésagot arra kész-
tettiik, hogy a természet hangjait zeneként hallgassak.
Ez egy elég régi otlet, mar tobben meglovagoltak, de
itt most elég Ujként tudott hatni. Prébakon keveset
jatszottunk, ott kevésbé avatkoztunk be a természet
hangjaiba. Az el6adas mar sablonosabb lett.

Milyen természeti hangok voltak ott?
Volt egy patak, voltak fak, amiket fujt a szél, voltak
madarak, kabocak, és ott voltak az emberek, ahogy
maszkaltak az avarban. Ezt fogtuk fel zeneként. De bele
akartunk avatkozni egy kicsit ebbe a dologba, mas értel-
met akartunk neki adni. Ezt Ggy értiik el, hogy az egé-
szet koncertnek neveztlk, s kitiltiink oda halalkomoly
pofaval. Ugy vettem észre, hogy elhitték nekiink, hogy
ez koncert.

Furcsa dolog ilyen zenét jatszani, mert kell hozza
Onirdnia, nem tudom, hogyan lehet ezt halalkomolyan
csinalni. Nem olyan, mint mikor az ember eljatszik
egy Corelli-szvittet, egy Tortelier-szvittet, ennek mas az
indittatasa, mas a motivacioja.

Tehdt nem csindltdtok komolyan?
De. Ugy gondolom, hogy az olyan tevékenység, amely
nem hivalkodik, nem prébal szimbolumokkal jatszani,
nem utanoz valamiféle ritualis cselekményt, ilyen pél-
daul a jaték, beleillik ebbe a kdrnyezetbe. En ott épi-
tettem valamit, és akkor pont azt jatszottuk, hogy
olyan hangokat produkalunk, amiknél nem mesterkélt
a cselekvés, hanem természetes, akar a jaras, a teaivas,
tehat a hétkoznapi mozgas, cselekvés altal kiadott hang-
nak a zenei értelmezésérdl volt ott sz6.

Mire alapszik az az improvizdcio, amelyet a mdsnapi

koncerten adtatok el6?
Az a koncert mar szerkesztettebb volt. Az ember
eszkoztarat alakit ki maganak. Ez pont olyan, mint
egy nyelv, mint ahogy én vagy te most beszéliink,
csak a nyelvnek az eszkdzei nem verbalisak, és nem
a szokasos mives hangokat hozod ki a csell6bdl, a
bracsabdl, a gitarbol és a furulyabdl, amire a hangszer
tulajdonképpen késziilt, hanem mast csinalsz velik,
nem eredeti rendeltetésiiknek megfeleléen hasznalod
a hangszert.

Lehet ez akar zorej is?
Persze. Tehat kialakit maganak az ember egy eszkoztarat,
és azt hasznalja. Ez néha olyan, mint a parbeszéd. Volt
is egy ilyen etlid, a budapesti sracok hoztak darabokat,

holott én arra kértem Gket, hogy ha darabokat irnak,
ott irjdk meg a helyszinen. Ezek a darabok rovidek
voltak, és az is érdekes volt, ahogy a kompoziciohoz
képest a helyi kompozicid, a szabad improvizacié és a
vezetett improvizacio viszonyat meg tudtuk mutatni.
Négyféle dolog volt: komponalt zene, szabad impro-

vizacié, vezetett improvizacié és dramatikus improvi-
zacio. A dramatikus improvizacié olyan mint a parbe-
széd, mintha mi beszélgetnénk, csak nem szavakkal,
hanem gesztusokkal.

El6bb, a patakparti koncerttel kapcsolatban emlitetted,

hogy nem minden illik bele az adott kornyezetbe. Melyek

azok a hibdk, amelyek az ilyen hangszeres improvizdciok

kozben becsuszhatnak?
Mondok egy példat: egy trié altal valamilyen rendszer
alapjan el6adott dramatikus improvizaci6 esetén, ahol
ketten jatszanak, mintha beszélgetnének, az a feladat,
hogy kommunikaljanak ketten, és amikor a harmadik
Ugy érzi, hogy ez a kommunikaci6 egy bizonyos mederbe
terelodik, vagy egyaltalan valamilyenné lesz, tehat
megérti azt, hogy mi a kett6jik kozti kommunikacié
iranya vagy elve vagy rendszere, akkor 6 harmadikként
beleszol, és azt az iranyt megvaltoztatja. Azutan az
elsé ketté kozul valamelyik kilép, s a harmadik meg
a masodik parbeszédet alakit ki, amely mikor Ujra
érthet6vé valik, akkor az szol bele, aki eddig nem
jatszott. llyen esetben az lehet hiba, ha valaki nem figyel
eléggé, vagy félreért valamit, vagy nem érez ra arra, ami
torténik.

Aki nem ért a zenéhez, hogy tud bekapcsolddni ebbe az

improvizdcios pdrbeszédbe?
Erre a kérdésre két valasz jut eszembe. Az egyik nem
is az én valaszom, hanem egy angol Griemberé, aki azt
mondta, hogy az improvizacidoban az a nagyon érdekes,
hogy annak ellenére, hogy 20 éve jatszol egy hangszeren,
és barokk, klasszikus vagy romantikus zenét is tudsz
jatszani rajta, mégis gy nyulsz hozza, mintha életedben
el6szor érintenéd. A masodik valasz nagyon praktikus,
ugyanis ha nem csak zenészek jottek volna a mthelybe,

akkor masféle etlidoket csindltunk volna, és mas lett
volna az eredmény is. Viszont a patakzenébe barki be
tudott volna kapcsolodni. S6t, probakon voltak is, aztan
amikor koncertre kertilt sor, akkor megijedtek, azt mar
nem vallaltak.

A zenemiihely bemutatta A hettita c. darabot, amely

javarészt szovegre épitett ének. Mondanadl errél par

szot?
Tulajdonképpen az egy Wedres Sandor szovegre épiilé
vezetett improvizacié volt, ami eléggé szinpadiasan,
és komikusan hatott. Rohogott a kozonség, nagyon
élvezték, és megértették a poénokat, bohdctréfaszer(
részeket. Holott, akik csinaltak, halalkomoly pofaval
csinaltak, és ett6l még komikusabba valt. Bujdosé Mar-
ton talalt egy szoveget, elkezdte azt elemezgetni, és
gondolkodott rajta, hogy mit lehet vele szinpadon
kezdeni ugy, hogy nem hasznalnak hangszereket, csak
a hangjukat. A phonikus kdltészet nem Uj dolog, meg-
vannak a szabalyszer(iségei, iskolai, konyveket irtak réla.
Marci arra is figyelt, hogy kikkel adja el6, az 6 otleteiket
is beépitette a darabba.

Sziikséges néha, hogy nézoként jelen legyél egy-egy ilyen

improvizdcional?
Igen, nagyon fontos a kozonség, mert mivel impro-
vizaltunk, a kézonséget is, meg a terem akusztikajat is
felhasznaltuk. Ezt a zenét normalis ember nem hallgatja,
ugyanis tényleges latvany nélkul ez a zene nem hatasos.
Bejatszol példaul egy olyan részt, ahol hallatszik, hogy
megy valami recsegls, ropogds, ny9szorgls zene, és
kozben hallod, hogy a kozénség rohog — ha ez radidban
megy, akkor nem érted, hogy bizonyos részeknél miért
nevetnek az emberek.

Sikertink annak tulajdonithatd, hogy az eltelt hét alatt
mindvégig egylitt voltunk a kdzonséggel, s igy azok, akik
minket hallgattak, nap mint nap lattak benniinket ahogy
probalunk, hiilyéskediink, komolykodunk, és nyilvan ez
is kozrejatszott. Aztan pedig eléggé nyitott tarsasag
volt ez, tehat nem kellett sokat hajtani ahhoz, hogy a
kozonség vegye a lapot.

KERDEZETT: SZUSZAMI ZSUZSA

...az egészet koncertnek

neveztiik, s kitilelink
oda halalkomoly
pofaval...
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“On the contrary,
you use them for
something else...”
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DE VORBA CU COMPOZITORUL ALBERT MARKOS JR.

Se puteau asculta doua feluri de muzicd, unul fiind
landscape music, cand pe malul paraului am izbit pietre
una de alta. Prin asta am ficut publicul sa asculte
sunetele naturii ca pe o muzica.

Este un lucru straniu sa faci astfel de muzica, pentru
cd iti trebuie autoironie si nu stiu cum poti sa faci acest
lucru preficindu-te ci il iei in serios. Nu este acelasi
lucru cand interpretezi o suita de Corelli sau Tortelier,
pentru ca acelea au alta motivatie.

Cred, ca o activitate care nu se faleste, care nu
lucreaza cu simboluri si nu stimuleaza o actiune rituala
— de exemplu jocul, isi are locul aici. Eu am construit
acolo ceva, in acel moment cand tocmai ne jucam ca
reproducem sunete care sa nu aiba la baza o actiune
artificiald, ci naturald, ca umblatul sau bautul unui ceai.
Am realizat interpretarea muzicald a miscarii cotidiene,
a sunetelor rezultate in urma unei activitati naturale.

Celalalt concert era mai bine structurat. Aceasta
muzica este la fel ca o limba, cu felul in care vorbim noi
acum, dar cu diferenta ca sunetele artificiale pe care le
scoti din violoncel, viold, chitard si fluier nu sunt cele
pentru care sunt facute aceste instrumente, ci faci ceva
total diferit cu ele, le folosesti in alt scop decat pentru
ceea ce au fost facute.

Cateodata este la fel ca un dialog. Au si existat astfel
de studii, pe care le-au adus bdietii din Budapesta, desi
i-am rugat, daca scriu studii sd le scrie la fata locului.
Aceste studii au fost scurte, si era interesant cum am
putut sa accentudm relatia dintre cele compuse la
fata locului si cele elaborate si respectiv intre cele de
improvizatie liberd si improvizatie coordonata.

Au existat patru tipuri de muzica: muzicd compusa,
improvizatie libera, improvizatie comandata si improvi-
zatie dramaticd. Improvizatia dramaticd este asema-
natoare cu un dialog, dar in loc de cuvinte folosim
gesturi. Rostul atelierului nostru nu a fost sa realizam
capodopere ci sa lucram si sa cunoastem lucruri pe care
nu le-am facut inca.

Ceea ce este interesant in improvizatie este faptul
cd, chiar daca canti la un instrument deja de 20 de ani,
si te pricepi sa interpretezi muzicd baroca, clasica sau
romantica la el, totusi il iei in mand de parca ai canta
pentru prima oard in viata ta la acel instrument.

Dupad intreviul realizat de
ZSUZSA SZUSZAMI

One could listen to two kinds of music in this
camp. The first was the so-called landscape music. The
main point was to make the audience listen to natural
sounds and accept them as music. The second kind of
music was improvisational one and we presented it at
our concert — this was more organised. One develops
its own system of instruments. It is just like a language,
but you do not use the cello, the viola, the guitar, the
flute for what they were made. On the contrary you use
them for something else.

There were four kinds of stuff. composed music,
free improvisation, guided improvisation and dramatic
improvisation. Dramatic improvisation is like a dialo-
gue, as if you and | would talk using gestures, not words.
These pieces were short and it was very interesting
how we managed to show the relationship between ad-
hoc composition, free composition and guided compo-
sition.

The aim of this workshop was not to create master-
pieces, but simply to work, to be acquainted with
things we have not known before.

PENTEK DELUTANI KONCERTJUK MUSORA
/THE POGRAMME OF THE IMPROVISATIVE MusIC
CONCERT:

1.SzAKACs AJTONY CsaBA: Un sonatin follatre, el6adta/
performed by: BARTHA GEzA (klarinét/clarinet); 2. Impro-
vizdcié/Improvisation: BaLAzs ArRPAD (bracsa/tenor vio-
lin), DENEs JOzseF (gitar/guitar), BARTHA GEzA (klarinét/
clarinet); 3.Bujposé MARTON: A hettita/The Hittite, el6-
adtak/performed by: BARTOk GYORGY, Bujposd MAR-
TON, SzZAKAcs A. CSABA, SZERVAC ATTILA; 4.BARTOK
GYORGY: cliy76,kk, el6adta/performed by: SzAakAcs A.
CsABA (csellé/tenor violin); 5.BARTOK GYORGY: A kecs-
keroka meglatja az 6rdogot/Goat-fox Sets Eyes on the
Devil, el6adta/performed by: BARTHA GEza (klarinét/
clarinet); 6.Improvizdcié/Improvisation: DENES JOZSEF,
MEZEI SzILARD, SZAKACS A. CsABA, SZERVAC ATTILA;
7.Improvizdcié/Improvisation: BARTHA GEzA, DENES JOZSEF,
MARKOS ALBERT, MEZEI SzZILARD; 8.Improvizdcio/lmprovi-
sation: BARTOK GYORGY, Bujposd MARTON, DENES JOZSEF,
MARKOS ALBERT, SZERVAC ATTILA; 9./mprovizdcié/lmpro-
visation: MARKOS ALBERT, MEZEI SZILARD; 10. SARY LAszLO:
Hangok a lenyugvé Naphoz/Sounds to the Westering Sun,
el6adtak a jelenlévék/performed by all those who were
present at the concert.



ALBERT MARKOS
Cellist, composer

I was born in 1967 (Cluj/Kolozsvar). | have begun my
studies in classical music in Cluj/Kolozsvar and | have
finished them there as well — after two years of study |
left the Music Academy of Cluj/Kolozsvar.

Between 1988—-1992 | worked with symphonic orches-
tras from Cluj/Kolozsvar, Targu Mures/Marosvasarhely,
then | became a member of Chamber Orchestra Con-
cordia.

| finished my carrier as a classical musician in 1992.

| deal with improvisational, theatrical, Electro-Acous-
tic and experimental music. | have been living in Hun-
gary since 1993.

| have co-operated with many active orchestras.

| played at many festivals in the following cities:
Budapest, Pécs, Szeged, Krakow, Warsaw, Copenhagen,
Barcelona, Moers, Belgrade, Hamburg, Frankfurt, etc.

Many of my compositions have appeared on casset-
tes and LPs.

| am a member of Radio Forbidden and | organise
the Improvisational Music Festival “Rest”.

MARKOS ALBERT

csellista, zeneszerzo
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KOSZONET LASZLOFFY
ZSOLTNAK A ZENEMUHELY
LETREHOZASAERT.

MuLTUMIRI LUI ZSOLT
LASZLOFFY PENTRU
ORGANIZAREA ATELIERULUI
DE MUZICA.
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THANKS TO ZsOLT LASZLOFFY
L FOR ORGANISING THE
: MUSICAL WORKSHOP.
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MEZEI SZILARD

Born in 1974, Zenta, YU
Actually: student at the Music
Academy, Bratislava, 4th year,
composer
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INTERJU DR. POGANY GABOR MUVESZETTORTENESSZEL,
A SOPRONI EGYETEM ALKALMAZOTT MUVESZETI
INTEZETENEK TANARAVAL

Sikeriilt-e valamilyen képet kialakitani ittléted alatt a

Minimum Party taborrol?
Tokéletes képet harom nap alatt nem lehet kialakitani
a Minimum Party Alkotétaborrol, de elmondhatom,
hogy az tetszik elsésorban, hogy — néhany embertdl
eltekintve — gyakorlatilag itt lazas tevékenység folyik. A
nemezesek gyurnak, a tancosok késziilnek, a zenészek
gyakorolnak vagy morfondiroznak vagy éppen probaljak
kitalalni, hogy mi van. Ami ennek az egylittlétnek valé-
szinlileg a pozitivuma, s amit én ebben értékesnek latok,
az az, hogy folyik itt a munka, és kozben mindenki
kovetheti a masok tevékenységét.

Mennyire tokéletesek vagy tokéletlenek azok az alkotd-

sok, amelyek itt—ott—amott feltiinnek?
Azok az alkotasok amelyek itt késziilnek, tabori munka
eredményei, latszik, hogy nincs mogottitk magasfok
mbhelyhattér, hanem abbdl tevédnek Gssze, ami éppen
van. Viszont a tabori munkanak éppen az a lényege,
hogy viszonylag spartai korilmények kozott minél tobb
gondolatot tudjon kihozni. Példaul a tisztds végén,
egész hatul van az a harom faag fehérre festve és el6tte
az a fehérre festett ko felirattal — ez olyan konceptualis
munka, amely barhol megallja a helyét. Vagy ott van
az a furcsa sok labbal és sok fejjel rendelkezé alakzat
itt a karamban. Ami egészen professzionalis az az, amit
a nemezel6k csinalnak, s azért professzionalis, mert
ezt igy kell csinalni akarmilyen koriilmények koézott, s
bevallom, hogy nekem ez tetszik a legjobban, ugyanis
ilyen tevékenységet még nem lattam, és sokaig tortem
a fejem, hogy mitdl is lesznek azok a nemezmunkak
olyanok, mint amilyenek lesznek. Sejtettem, hogy vala-
hol tavoli rokonsiagban van a papirmeritéssel, de nem
gondoltam, hogy éppen ilyen. A tegnap esti Elboyban az
tetszett, hogy megmutattak, egy Goldonibdl mit lehet
kihozni ilyen korilmények kozott — a két Gr koncep-
tualis szolgaja. Ugy lattam nagyon-nagyon sikeres volt.
Es ez a masik dolog,‘ami nagyon fontos ennek a
tabornak az életében — s javaslom, hogy ezt Orizzétek
meg a jov6ben is —, hogy itt mindenkit minden érdekel,
tehat mindig ott vannak az emberek a masiknak az
eseményén, a néz6téren egy kovet nem lehetett leejteni,
olyan stir(in voltak és hatalmas tetszést nyilvanitottak a
végén. Az én szaraz és elméletibb el6adasomat is hang-
zavar nélkil, érdeklédéssel végighallgattak — ez is azt
mutatja, hogy itt mindenre nyitottak az emberek.

Amiben hianyt érzek, az az — s ezt ti is felvetettétek
mar —, hogy nincs elég elmélettel foglalkozé szakember,
olyanok, akik el6adast tartanak, s az egészet figyelem-
mel kisérik. Erre kellene talan tobb figyelmet forditani
a jovoben.
Le tudndd-e irni pdr szoban azt, hogy beszélhetiink-e
valami olyansmirél, mint a Minimum Party szelleme,
észlelhetd-e valamiféle ideologiai keret, vagy trend, ami-
be besorolhato lenne ez a probalkozds?
Hat ez az, amibe ez alatt a hiarom nap alatt nem
lattam bele eléggé, de talan ennek a csirajat az el6z6
taborokrol kiadott katalégus tartalmazza. A legtjabb
trendek a mUvészet kiilonbo6z6 agazataiban Uj jelenségek
iranti érdekl6dést mutatnak — talan ezzel probalkozik
a Minimum Party is, amely valoban egyrészt Minimum
Party, ahol minimalis koriilmények kozott alkotnak, de
masrészt Maximum Party, mivel a maximalis eredményt
probaljak kihozni.
Ennek a probalkozasnak az utja 6sszmiivészeti kell legyen,
vagy megvalosulhat kiilon-kiilon az eltéré miiveszeti
dgazatokban?
Elvben megvalosulhat kiilon-kiilon is, de most éppen-
séggel arrafele van a csakany koszorulve, hogy 6sszm(i-
vészetben kezdenek godolkodni. Azaz hogy a festé nem
csak a vaszonnal meg olajjal, hanem valami egészen
gé - enével, a
i vetiilete
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INTERVIU CU ISTORICUL DE ARTA GABOR POGANY,
PROFESOR LA INSTITUTUL DE ARTE APLICATE DIN
CADRUL UNIVERSITATII DIN SOPRON (UNGARIA)

Ai avut posibilitatea, ca in timpul petrecut aici sd-ti
formezi o imagine despre tabdra Minimum Party?

In trei zile este imposibil si-ti formezi o imagine
perfecta despre ceea ce se intampla aici, dar pot sa spun,
cd in primul rand imi place faptul, ca aici toata lumea
= cu putine exceptii — lucreaza cu entuziasm. Paslarii
framanta, coreografii fac repetitii, muzicienii exerseaza
sau tocmai se gandesc la ce se poate face. Ceea ce este
probabil pozitiv in aceasta conlucrare — si il consider
valoros — este faptul ca toatd lumea lucreazd si in
acelasi timp este atenta la ceea ce face celilalt.

Ceea ce este intr-adevar profesionist este ceea ce
fac paslarii, pentru ca aceste lucruri trebuie facute in
acelasi fel, indiferent de conditii. Vorbind subiectiv, pot
sa recunosc, ca mie personal asta imi place cel mai
mult, pentru cd nu am mai vazut cum se face si
nu stiam pana acum din ce constd tehnica, desi de
multe ori m-am gandit cum devin aceste lucruri ceea
ce sunt. Presupuneam, ca undeva, paslaria este inrudita
cu fabricarea hartiei veline, dar nu credeam sa fie chiar
identicd cu aceasta.

Celélalt lucru foarte important in viata taberei, si
pe care-l apreciez foarte mult, si va recomand sa-
pastrati si in viitor, este interesul pe care oamenii il
aratd pentru tot. Astfel ei au participat de fiecare data
la evenimentul celuilalt, si toate locurile erau ocupate,
in asa fel incat nici un ac nu se putea scapa. Erau foarte
multi si la sfarsit si-au aratat entuziasmul.

Am simtit lipsa — si asupra acestui aspect si voi a-ti
reflectat — prezenta teoreticienilor care s tind prelegeri
si sd urmareascd cu atentie tot ce se intampla. Acest
lucru ar trebui realizat in viitor.

Cele mai noi trend-uri artistice prezintg, in diferitele
domenii ale artei interes pentru noile fenomene -
poate, acest lucru incearca si Minimum Party, care intr-
adevar, pe de-o parte este Minimum Party, in sensul ca
creeazd in conditii minimale, pe de altd parte insé este
Maximum Party, pentru ca fncearca sa obtind rezultat
maxim.

A intrebat: LORINCZ ILDIKO

YJAND CRITICISM
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ART THEORY AND CRITICISM
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DR GABOR POGANY:

| like it very much that — excepting some people
— practically here one can see a very feverish activity.
The felting people are kneading, the dancers are prepar-
ing for the performance, the musicians are playing or
brooding over new themes, they are just finding out
what they want to do. | think the best thing about
this being together is that people work together and
at the same time everybody has the possibility to see
what the others do.

Here everybody is interested in everything, every-
body goes to see the performances made by others, in
the auditorium you cannot drop even a pebble, there
were so many people and at the end they showed their
great appreciation. You can see that the participants
are open and they are interested in many things.

In different branches of art the newest tends show
interest for new phenomena — maybe the Minimum
Party tries to do the same. On one hand this party is
a real Minimum Party where the participants create
under minimal conditions, on the other hand this party
is @ Maximum Party because it tries to achieve the
maximum.

GABOR POGANY.

(Born on 8th September 1944, Budapest)

Studies:

1962: Secondary School of Fine and Applied Arts, sculp-
tor branch

1969: University "Eotvos Lorand”, Faculty of Liberal Arts
(History and Art History Branch)

Work Places:

1963-1974: museologist, Literary Museum Peté6fi
1973-1979: artistic director, Young Artists' Studio
1980-1981: artistic director, Enterprise Picture Gallery
1982-1983: museologist, Museum Janos Tornyai, Hod-
mezG6vasarhely

1990-1991: director, Gallery Aurél Bernath, Kaposvar
1992-1994: director, Gallery Istvan Csak

1994-1996: director, Gallery Csontvary

Since 1996 he teaches art history at the Institute for
Applied Arts — University of Sopron.

Since 1994 he is an outside member of the Committee
for Education and Culture of the Local Government
of Ferencvaros.

Scholarly Activities:
Field of research: contemporary Hungarian minorities'
artists who live outside Hungary.

He works as a specialist and critic and he organises
exhibitions where an artistic problem is exposed and
the materials analyse the situation of a given branch of
art. The most impeortant are:

Hungarian National Gallery (1978): The Jubilee Exhibi-
tion of Young Artists' Studio

Museum of Applied Arts (1979): Borderline Cases

Paris, Grand Palais- (1979): Studio de Budapest -
Exhibition of Young Artists' Studio

Nagyatad (1985, 1988): Wood-carvers' National Triennial
Exhibition

Esztergom (1993, 1995, 1997): National Pastel Biennial
Exhibition

Kaposvar and Budapest (1996): The Corpus in the
Contemporary Art of the Carpathian Basin

Gallery Hatvani (1997): "St. Adalbert” — Exhibition of
Religious Works of Art

Gallery Pest Centre (1997): "Symbiosis" — Jewish—Hun-
garian Cultural Co-existence in Contemporary Hunga-
rian Art. In 1997-1998 Gabor Pogany organised the
3™ collection of the Contemporary Hungarian Gallery
(Dunaszerdahely, Slovakia). Hungarian artists' works
from Transylvania, Croatia, Slovenia and Ukraine were
in this collection.

Published Works:

Bogey-man Playing the Violin, Erné Toth, Békéscsaba,
1982

Artists' Biography — Rezsé Szij, Attila Tasnadi, Budapest,
1985, Képcsarnok

Jozsef Németh, Budapest, 1998, Workshop Corvina
Gyorgy Fusz, Szekszard, 1993

Anthony Gall, Gabor Pogany, llona Madar: The People
and Church of Sikléd, Budapest, 1998

Churches of the Historic Hungary, Budapest, 2000,
Publi-CITY “1492"

Besides these: forewords to catalogues, reviews about
exhibitions and criticism published in periodicals.

Public Activity:

Member of: Hungarian Artists’ National Association,
Hungarian Painters’ Society, Hungarian Artists’ and
Industrial Designers’ Association, AID - 13 (Budapest,
district 13, Artists’ and Industrial Designers’ Association),
ART’9 (Budapest, district 9, Artists’ and Industrial Desig-
ners’ Association)

Curator of: Autumn Art Exhibition of Vasarhely/Hod-
mez6vasarhely, Contemporary Hungarian Gallery (Duna-
szerdahely, Slovakia)
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...most bajban van a mélyen tisztelt k6zonség, mert
amidta ,minden mlvészet, a mlvészet minden”, tobbé
nincsenek etalonok, nem bizhat senki masban, csak
sajat magaban. Am egyvalami nem mlivészet: az, ami
dilettans.

Ha egy képet néz az ember mindségérzékkel kell ren-
delkeznie. Egy alkotas — festmény, zene, irodalom, multi-
média — megitéléséhez elvesztek az etalonok, igy gondol-
kodas és belemélyedés nélkil nem tudom megmondani,
hogy egy mli jo-e vagy nem. Korabban mtvét odatette
az ember a mérce mellé, ha olyan volt, hasonl6 volt,
akkor az korszerti, ha nem volt hasonlé, akkor el vele.
Most minden egymas mellett létezik, a hagyomanyos
tajképfestéstol kezdve az elektronikus multimédia—kép-
csinalasig, és mindennek megvan a maga létjogosultsaga,
mindegyik miifaj alkalmas arra, hogy kifejezzen valamit
a muvész szandékabdl. Most van a legnehezebb dol-
gunk: gondolkodni kell. Félre kell tenni az elitéleteket
és csakis az érzéseinkre hagyatkozhatunk a kortars
mlvek megitélésekor.

Am amikor az érzéseinkre hagyatkozunk, nem szabad
mindent elhinniink, amit mlvészetként tarnak elénk.
S6t, az elméletekben is kételkedni kell. En abban bizom,
hogy az igazi mialkotas meg tudja védeni 6nmagat, és
végill hatni fog a kozonségre. Az igazi mualkotashoz
nem kell elmélet. Az magatdl kell hogy muikodjon. Vala-
honnan a hattérbdl hirtelen el6reléptek a magyarazo
emberek, és egy bizonyos ideig 6k csak magyaraztak azt,
amit a mivész csinal, aztan hirtelen valtassal kezdték
elSirni a mlvésznek, hogy mit csinaljon. A nemzetkozi
kiallitotermek falan, a nemzetkozi mivészeti folyoiratok
hasabjain nagyobbrészt ez a mUtorténészek altal elSirt
muvészet jelenik meg. Ez esak addig mukodik, mig
a kozonség ontudatosabb magatartast nem vesz fel,
mint ahogy tette azt az absztrakt expresszionizmus

végén, és lesoporte azt az asztalrdl, s azt mondta, |

hogy most valami érthetot akarok - és jott a pop
art. Most Ujra az ért6, viszonylag mlvelt értelmiségi
embertomegnek és nem annak a néhany vajtfilinek/
szemlnek kellene meghataroznia, hogy mi legyen a mi
korszer(i mlivészetiink, amit az utékornak hagyunk. En
azt hiszem, hogy ez az id6 mar kozeledik. A nap még
nem jott fel, de mar.valahol pirkad.

GERGELY ZSUZSA
PoGANY GABORRAL készitett interjuja alapjan

A real artefact does not need theory. That
artefact (that is the real one) has to
function by itself.

Now again the connoisseurs (little in
number but learned) and not those few
sharp-eared and sharp-eyed persons have
to determine how our modern art should
be, the art that we hand over to our
posterity. | think the hour draws near. The
sun has not risen yet, but it is dawning
somewhere.

GABOR POGANY
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...acum se afld in dificultate stimatul public, pentru
ca de cand ,totul este arta, arta este totul”, nu mai
existd etaloane si nimeni nu se poate baza pe celalalt
ci doar pe sine insusi.

Mai de mult omul compara opera cu etalonul, dacd
era identicd sau asemdnatoare era acceptata, daca nu,
atunci era datd la o parte. Astdzi intilnim de toate,
simultan, ‘incepand cu peisajul traditional si pand la
crearea multimedia electronici a imaginii, si fiecare are
dreptul lui la existenta; fiecare gen este adecvat pentru
a reda ceva din vointa artistului.

Acum suntem fn situatia cea mai grea: trebuie sa ne
gandim. Pentru a forma o opinie despre o opera de arta
contemporana este necesar sa alungam prejudecatile
si sa ne ldsam fin voia simturilor. Dar, cdnd ne lasim
in voia simturilor nu trebuie si credem tot ce ni se
vinde ca arta. Mai mult: trebuie sa fim sceptici si fata
de teorii. Eu cred, ca o opera adevarata poate sa se
autoapere si in sfarsit va avea efect asupra publicului. O
operd veritabild de artd nu are nevoie de scutul teoriei.
Trebuie sd functioneze independenta. De undeva, din
spate au iesit dintr-odata criticii, care au inceput sa
explice ce face artistul, iar mai apoi, cu o rapida
schimbare de directie, au inceput sa-i prescrie acestuia
ce are de facut.

Publicul relativ cultivat si cu sim¢ pentru arta ar
trebui sd determine care ar trebui sa fie arta noastra
modernd, ce lasim generatiilor viitoare, si nu o elita
subtire. Eu cred, ca aceasta vreme se apropie. Soarele nu
s-a ridicat inca, dar undeva se pregateste deja rasaritul.

Dupa interviul de ZsuzsA GERGELY
cu GABOR POGANY

ART THEORY AND CRITICISM
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SZEKELY-BENCZEDI ATTILA

Sziil./Born: 1972, Nyaradszereda
(Miercurea Nirajului)

Jelenleg/Actually: Kolozsvar (Cluj),

lon Andreescu Képzomuivészeti Foiskola,

design, V. éves

Cim nélkil | Without title
installacié / installation

,Lattam nemzedékem legjobb elméit az

oOriilet romjaiban”

,Kik nyomorusag és rongyok és ures

tekintetii intelligens pofaja cigarettazas a

lassti jazz varosain atlebegg..."

Felhasznalt anyagok: ké, fa, fekete olaj-

festék
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JANOSI ANDREA

Sziil./Born: 1979, Szaszrégen (Reghin)

Tadbori tdjékoztato térkép: ,MPR3” | The
Informing Map of the Camp - installacio

utbaigazitja a taborlakokat a tabor
teriiletén és azon kiviil

Felhasznalt anyagok: tiszasféi rovarfogd, fa,
nylon, olajfesték
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LukAcs L. AGNEs

Szul./Born:1976, Kézdivasarhely (Targu-Secuiesc)
Jelenleg/Actually: Kolozsvar (Cluj), lon-Andreescu
Képzémuvészeti Akadémia, Foto—
video—elektronikus képfeldolgozas-szak;IV.-éves.

KIALLITASOK/EXHIBITIONS:

1996 Kézdivasarhely, KITT csoport=fotdkiallitas
1997 Kézdivasarhely, 0-dik Udvartér — fotékiallitas
1998 1. Kolozsvar, K.L. Galéria — egyéni fotokiallitas
2. Kolozsvar, Refigurdri (K.L. Galéria) - csoportos
kiallitas

1999 1. Lautremonde — workshop, alternativ

art - fotékollazs 2. Kolozsvér, Visszaszdmldlds -
fotokidllitds 3. Kolozsvar, Musica Turcorum — egyéni
fotokiallitas 4. Kaszonjakabfalva, Minimum Party
Alkotétabor — egyéni fotékiallitas

2000 1. Kolozsvar, Mdtyds Napok — csoportos
fotokiallitas 2. Kaszonfeltiz, Minimum Party
Alkotétabor — installaciok

ALKOTOTABOROK/WORKSHOPS:

1996, 1999, 2000 - Minimum Party muvészeti
fesztival és alkototabor

1999 — IMPACT Fotétabor — Arantosbanya

VERSENYEK/COMPETITIONS:
1999 - La Donna — fot6 — Kolozsvar (fédij)
2000 — Adolescentia — Kolozsvar

LukAcs L. AGNES —IRsAl LAszLS ZsoLT:
MP Kultura | “MP Culture”
progressziv installacio

/ progressive installation

Pozitiv dekonstruktiv szemlélet
Felhasznalt eszk6zok: babrészek, fa

”

IRsAl LAsZLO ZsoOLT ,, ZACSEK

= -
S &

Sziil./Born:1969, Kolozsvar (Cluj)
_-798-9 -1995: Koloysvar _(Cl'[fﬁ, Mdlegyetem, :
anyagok tanulmanya szak -
Jelenleg/Actually: vallalkozo

KIALLITASOK/EXHIBITIONS:

1999: Lautremonde — workshop, alternativ art -
fotokollazs

1999: Kaszonjakabfalva—Minimum Party
Alkototabor — Atlatas—installacié

2000: Kaszonfeltiz—Minimum Party
Alkototabor —installaciék: MP-Kultura, Haj a
tejben, Két felvondsban;

koMPetencia—akcio

ALKOTOTABOROK/WORKSHOPS:

1996, 1999, 2000: Minimum Party m(ivészeti
fesztival és alkototabor

1999: IMPACT Fototabor — Arantosbanya

LukAcs L. AGNES = IRSAI LASZLS ZSOLT ZACSEK:

Haj a tejben [ “Hair in Milk” = regressziv installaci6
| regressive installation

Instabil és regressziv. megjelenitése annak az
undorité jelenségnek, amelyet tudatosan agressziv
nyelvmozgasok és kopkodések sorozata képez.
Felhasznalt.eszk6zok:.gumikesztyu, paroka,
marhakoponya,-fa

INSTALLATIONS
HAPPENINGS



mpro1 A felkeld Fold drnyékaban / In umbra Pamantului rasare / In the Shadow of the Rising Earth



LORINCZ ILDIKO

Szll./Born: 1971, Székelyudvarhely e,
(Odorheiu-Secuiesc) O
1997 - Kolozsvar, Babes-Bolyai E
b Tudomanyegyetem, filoz6fia e
B | T Jelenleg/Actually: BBTE, M(ivészettorténet, :
KorODI SzABOLCS IV. éves diak, Transindex internetes Ujsag, o
szerkeszto. <
Szul./Born: 1973, Tusnadfiirdd I
(Baile Tusnad) ~
1999, Kolozsvari MUszaki Egyetem, (7,
mUépitészet 4
Jelenleg/Actually: Budapesti M(iszaki @)
Egyetem, Epitészeti Kar, doktorandusz, |:
K-1 Epitész Stadié <
=
wd
Ordk / Clocks - installacié <
Masfél nap kell ahhoz, hogy kilépj a varosi LORINCZ ILDIKS: ;
ritmusbdl, és hogy minimum partysra MeértArt / Measured Art 2
atallj. Sokan reflexbdl itt is a installicié —
technikat igenylik. Ez ellen is: azonos forma
és sajatos egyeni idok szerint. Mérleg MP96, MP97, MP98,

Felhasznalt anyagok: fa MP99, MPoo és MP? stilyokkal.

Ingatag mérleg, barki
beletitkdzhet és szétesik.
Osszerakasakor mindenki maga
donti el, hogyan helyezi a
stlyokat ahhoz, hogy
egyensulyba kertljon a fa és a
fémtanyér.

Felhasznalt anyagok: a tabor
helyszinén talalt fa, fémtarcsa,
noveények, huzal, fonott kotel,
fekete és piros porfesték .

w27 m



INSTALLATIONS / HAPPENINGS

KoNcz ARPAD

Szil./Born: 1977, Piatra Neamt
Jelenleg/Actually: Kolozsvar, MUszaki Egyetem,
muépitészet, VI. év

LukAcs L. AGNEs—IRsAl LAszL6 ZsoLT ZAcsEk—KONCzZ ARPAD:
...két felvondsban / ...two acts — installacio
Elsé felvonas: Az életvonal / Life-line
Masodik felvonas:
A kocka el van vetve avagy A hazdrdjaték vége / Alea iacta est
Orémteli negativista elmélet szinrevitele

(Happy End) avagy A generdtor jovije
Felhasznalt eszk6zok: babu, lang, fa, kotél, papir

‘Q MIOSVMMEePs
nION+ gPeam

LORINCZ ILONA — LONGAUER CSABA:

Hintahaz/Swing-house installacio
Az ellentétek talalkozéhelye. Az ellentétes
elemek felvaltva mikodnek ugyanabban a

térben, ebbdl sziiletik a mozgas.

Felhasznalt anyagok: fa, kotél, sparga,
gyertyak (76+5)

el

“ IN THE SHADOW OF THE RISING EARTH




LORINCZ ILONA ,,MOKA”

Sziil./Born: 1976, Kolozsvar
(Cluj)

Jelenleg/Actually: Kolozsvar,
reklamtervezé (designer)

LONGAUER CsABA ,,PATA”

Sziil./Born: 1968, Brasso (Brasov)
1998, Kolozsvar, ,lon Andreescu”
Képzémlivészeti Foiskola, design
Jelenleg/Actually: Brasso, designer

INSTALLATIONS / HAPPENINGS

m2om



SzABO CSONGOR

Sziil./Born: 1980, Csikszereda (Miercurea
Ciuc)

Jelenleg/Actually: Temesvari M(szaki
Egyetem, AC

Belsd inercidk/Inner Inertia
installdcio

Vizualis megfogalmazasa egy olyan
tudatalatti érzésnek, amelyet mindenki
ismer: a tehetetlenség. Lényegében egy
feliiletbdl valé kiszabadulas lehetetlensége.
Felhasznalt anyagok: fa, aluminium,
festékanyagok, lanc, vaszon, karton, géz.

i YT —— ; -




STARMULLER GEZA

Sziil./Born: 1966, Kolozsvar (Cluj)
Data nasterii / Birth: 1966, Cluj

~ Visual Art Academy, scupture

4'CSOPORTOS KIALLITASOK / GROUP EXHIBITS:

e e e
1996, 1998: Ravenna
IaLafest -
kholm . =
a, Workshop

STARMULLER GEZA /
SZEKELY-BENCEDI LASZLG:

Lidércronkok a zold fiivon /
Goblin-billet on the Green Grass

installacio

e
Mentaldinamikus (volt)zold levél, tlizijatékszeri

fuggbbokor. Természetadta formak, réonkok megsemmi-

stilésiik elStti utolsé tinnepélyes talalkozasa par kével, hogy

a kovek se unatkozzanak. A természet second hand kezelése

utan kivalasztott formakrdl lemosédott, lefagyott az eredeti é16
novényforma, és megmaradt az esztétikai Iényeg természetadta formaja.

Az alap koré a vastagabb ronkok kivankoztak stlykiegyenlitésul. Folotte

a szeljarta konnyed emelkedés. Mint szerkezet, a legszervesebb allapotaban

a legmegtamadhatébb, és bar 6 senkit se bantana, hanyatlania kell. Lehetséges

— olvasatok: tomeges elfasulas, végsé Osszetartas, utolsé pillanatok a szétmallas el6tt.

Felhasznalt anyagok: agak, kotombok, faronkok

1998: lon Andreescu Képzémlivészeti FGiskola, szobraszat /
Academia de Arte Vizuale, ,lon Andreescu” / lon Andreescu

—97: Temesvar, T|m|so§ra - .,

Jelenleg/ActuaIIy. Marossarpatak,
= ~csaladorvosi rendel6, orvosi asszisztens

l,-;‘Born 1971, Székelykeresztur
isturu-Secuiesc)

INSTALLATIONS / HAPPENINGS

Ingatag légfogd fasuhogassal elkotelezve /
Unstable Air-pincers Engaged by Tree-
whistling — installacié

(Eredetileg tarsadalmunkat, intézményeinket
jelképezte volna, de ez teljesen mellékes, csak
belemagyarazas.)
Felhasznalt anyagok: faagak, kotél, papir, festék,
ragtapasz, ecset.

Formalizacié bukasa, figuralitas visszafojtasa
(falfestmény)
Felhasznalt anyagok: olajfesték, tabori hazfal



mpoo a dobbantds / take off
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Z0LDI EMESE

Szil./Born: 1977, Marosvasarhely (Tg.
Mures)

Jelenleg/Actually: Pszicholégia,

IV. éves hallgatd

Flying bed-room, - installacio

Az aut6 halad, a haloszoba repiil benn,

és minden szines, tarka, harmonikus
nonszensz. Felmaszott a tetOre, mert
mozoghatnékja van.

Felhasznalt anyagok: minden, ami a tabor
terliletén talalhaté

INSTALLATIONS / HAPPENINGS

KorobDI1 ATTILA

Szil./Born: 1977, Tusnadfirdo (B. Tusnad)
Jelenleg/Actually:
kozgazdasz hallgato, VI. év

| Szerkezeti csomédpontok keresése
1 installacio

Flying bed-room — installacioé
Fotok

o3
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2 VRANYECZ ARTUR

Sziil./Born: 1975, Kolozsvar (Cluj)
1999: Budapesti Szinhaz és

_ Sziil/Bom: 1968, Kolozsvar
S T “Jelenleg/Actually: Bukaresti
FilmUvészeti F6iskola

Szinhaz és Filmmlivészeti
_ Egyetem, szinhazi kar,
Ak - . rendezéi szak, IV. év

Molnér Isti:  (higgadtan) Az Elboy nem m(i, hanem életforma: harom ember egy csénakban.
Szab6 Attila: Az Elboy (esztétikai) nézépont kérdése, valasza és—kinyilatkoztatdsa, hogy mit neveziink
Elboynak. Megkérdezziik harmadmagunktol, hogy mi az Elboy és. esténként eléadas
formajaban valaszolunk ra. A tabor végére az emberkék egy csomoé mindent megtudnak
rélunk, a befogadas folyamatat nevetések szakitjak meg mindegyre. E kedélynyilvéni_tésok
tartama alatt a kérdésekre valo valaszolas folyamata felfliggesztodik.

| s (GriiReirenoly éI.B oY EXPERIENCE OF EXPERIMENT
(a) LEFORDITHATATLAN SZOJATEK

Szabo Attila:  (alig Iépte at a X X X -et, viccesen bejon. Ldccik rajta, hogy rendezdszakos hallgato.) §
Vranyecz Artlr: Es fiatal hazas...
Szabo-Attila:  (megrovéan néz Artirra, majd mosolyogva) Na, az Elboy néz8pont kérdése...
] " Varj csak! Az Elboy nézépont kérdése, hogy mi... Nem! Az Elboy néz8pont kérdése, hogy
mit is neveziink Elboynak. Megkérdezziik harmadmagunktél, hogy mi mit is neveziink
B Elboynak és esténként el6adas formajaban vélaszolunk. A tabor végére az emberkék egy
csom6 mindent megtudnak rolunk, a befogadas folyamatat nevetések szakitjadk meg. E
-+ kedélynyilvanitasok tartama alatt a kérdésekre val6 valaszolas folyamata felfiiggesztdik. Isti
A _azzal egeészitette ki a gondolatot hogy a kerdesek feltevését (vagyls a probat) is mindegyre
Vranyecz Artur:Ha! Ha! Ha! -
Szabd Attila:  (mint fenn) ... szakitotték meg.

(tapsvihar—fiiggony)
(@

ELBOY CSOPORTKEP:

(jel)magyarazat:

“ kieza pélcikaemberke? Attila. ;- Marosvésérhely (Tg. Mures)
[“* ki az az Artur? Ez a palcikaemberke. 3

ki ez a nyil? Isti és ez a palcikaemberke Jelenleg/Actually: Kolozsvar,

azaz: fizikus, designer
Attilat a nevérdl ismerik -

Arturt a pofajarél | .
Istit meg a nyilrol és errdl a paIC|kaemberkero| ‘
T

MOLNAR ISTVAN

Sztl./Born: 1972,
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INTERJU AZ ELBOY TAGJAIVAL
(MOLNAR ISTVAN — SZABO ATTILA - VRANYECZ ARTUR)

Mit takar az Elboy név? Szétdrsitdsrél lenne sz6?
M.I. Tulajdonképpen nem szétarsitas, csak masodlago-
san valt azza. Az ,élboly” magyar sz6. Azt a csapatot
nevezik élbolynak, ami pl. hosszutavfutasban leszakad a
tobbi versenyzérdl, és vezeti a versenyt. Kihagytuk az ,I”
betlit, és igy jott létre egy olyan sz, ami szotarsitasnak
tlinik - az ,él"-nek és a ,boy”-nak, a filnak a tarsitasa.
Persze, ez igy is értelmes, szaindékosan talaltuk ki, mert
a szovégi A" jelzi, hogy a csapatban csak fiik vagyunk.
Lehet, hogy furcsa, de mi ebbdl konceptet csinaltunk:
akkor is mi harman jatszunk, ha néha elkelne egy-egy
néi figura is. A Shakespeare-i hagyomanyt kovetjik,
miszerint a szinhazat férfiak mvelik.

Hogyan miikédnek az Elboy probdk, és mi az ami

miikodteti azokat olyan intenziven, hogy képesek vagy-

tok minden estére egy uj eloaddst létrehozni?

V.A. Reggel ugy kelek, hogy tudom: este lesz el6adasom.
Olyan kényszer(iséggé valik ez, amibe nagyon kénnyen

belemegy az ember. Nagyon érdekes tapasztalat és
tanulsagos, hogy egy nap alatt 6sszeallitunk, beproba-
lunk valamit, és este el6adjuk.
SZ.A. A probak egy rovid beszélgetéssel kezdédnek. EI6-
szor levonjuk a kovetkeztetéseket az el6z6 el6adasbol.
Konkrétan, a tegnapi préban megallapodtunk abban,
hogy az intellektualitas nem feltétlenul azt jelenti, hogy
sok informaciot kell belestriteni az el6adasba. Egy
frappans ,formai” 6tlet 6nmagaban gondolati természe-
tl. Ezért nem ijediink meg attdl, hogy ,radidjatékokat”
jatsszunk, mert ennek éppen a képi megvalosulasa
dobbenti ra az embert, hogy milyen kimerithetetlen az
emberi fantazia. Egy egyszer(i szdjaték, ami kilonben
elsikkadna a szavak tengerében, kdvetkezetesen kiaknaz-
va és feldusitva egyéb oOtletekkel, kialakithatja egy el6-
adas vazat.

Miért vagytok csak hdrman? Miért zarul be a kér

madsok eldtt?
M.l. Ennek inkabb torténeti vagy sorsszerli magyarazata
van. Hat évvel ezelGtt, egy amatér alternativ tarsulatban
voltunk egylitt a kolozsvari Zsebszinhazban. Ebbdl a
szinhazi vonalbél megmaradtunk harman. Az Elboy az
egyetlen lehetéség arra, hogy egyitt dolgozzunk, sét,
mint baratok egyitt legylink. Ezért ebben a taborban
fenntartjuk egymasnak és magunknak azt a jogot, hogy
csakis mi harman jatsszunk ebben a csapatban. Ez a mi
ajandékunk egymasnak.

Mennyi a kritika és mennyi az onkritika a parodisztikus
hangvételben?
SZ.A. Mi egy kicsit hermetikus szinhazat miveliink, ezért
nem reflektalunk kritikailag semmi taborbeli eseményre.
A szinhazra viszont igen. A szinhaz a mi lételemiink és
mi ,szinhaziszonyban” szenvediink. (Ez olyan, mint ami-
kor egy hal viziszonyban szenved, szornyl lehet nekit)
A hétkoznapi életben be vagyunk skatulyazva egy bizo-
nyos szinhazi konvenciéba, és ebbdl probalunk mi kitor-
ni. Artr most mar profinak szamit, jomagam , profi-n6-
vendék” vagyok. Belekostoltunk abba, hogy mit jelent az
sizzadsagszag”, a fasultsag és a szinhazi intrikak. Mibél all
tulajdonképpen a szinhaz? Egy abszolut folyamat, ezen
kivul nincs semmi. Interperszonalis. Ezen kivil: torténés.
Mi kétségbe vonjuk az abszolut folyamat létét. Miért ne
Iéphetne ki 6nmagabdl, miért ne fordithatna fegyvereit
onmaga ellen? Itt jon szdba a konceptualis mUivészet.
A konceptualis mtvészet tudniillik, mindig 6nmagara
reflektdl, a mlvészet lényegére kérdez ra. Ez a szinhaz,
amit mi csinalunk, mindig azt a kérdést jarja kortl (mint
a macska a forré kasat), hogy mi a szinhaz tulajdon-
képpen. Es ahogy megvalaszoltuk, régton keresiink egy
cifolatot is, és azt is megvalositjuk. Igy keriiliink a teljes
viszonylagossag allapotaba.
Az onkritika: Gnmagunkat, a keresésiinket, a fontos-
kodasunkat is kiginyoljuk.
V.A. Annyit szeretnék hozzaf(izni, hogy az Elboy egy ide-
alis tarsulat. Altalaban az ember kénytelen nem maga
valasztotta kollegakkal dolgozni. El6zetes tapasztala-
taink alapjan Ggy dontottiink, hogy mi harman egyiitt
akarunk, és tudunk dolgozni. igy mi valasztottuk ki a szi-
nészeket, a rendezdt, a diszlettervez6t, a jelmeztervezlt,
a latvanytechnikust, a stgot és a diszletmunkasokat is.
Tehdt az Elboy jé hdzassdgnak vagy legaldbb jé parti-
nak bizonyul?
V.A. Igen.
Mi az Elboy alternativdja?
M.l. Az Elboynak gyakorlatilag nincs alternativaja. Mi
reménykedink abban, hogy mashol és maskor is egyiitt
dolgozhatunk. Szinte virtualis szinhaznak is nevezhetnénk,
mert megszokott kornyezetébdl kiragadott szinhazrol
van szO. Nyaralas kozben, a hegyek kozott lathatnak
szinhazat — ez abszurd. Egy kicsit virtualis, egy kicsit
agyament az egész.

MATE ADEL
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Iboy sau arta conceptual

E

DE VORBA CU MEMBRII GRUPULUI ELBOY
(IsTVAN MOLNAR — ATTILA SZABO — ARTUR VRANYECZ)

.M. ,,Elboly" este un cuvant maghiar. ,élboly” este
grupul care de exemplu in atletism, la alergarea de
lungime, se desprinde de ceilalti alergatori si conduce
concursul. Noi am lasat la o parte litera ,L” si astfel
s-a nascut un cuvant, care pare a fi un joc de cuvinte
compus din &l (frunte, fruntas) si ,boy", adica baiat
in engleza. Desigur si asta are un sens, |-am inventat
intentionat, fiindcad ,baiatul” din urma cuvantului arata
ca in trupa suntem numai baieti. Poate ca pare ciudat,
dar noi am facut din acest lucru un concept, si atunci
cand ar fi necesar un personaj feminin, jucdm tot in
aceeasi formula masculind. Urmam traditia shakespeare-
iand dupad care teatrul este cultivat de barbati.

A.V.: Este o experienta foarte interesanta si instructiva
cd intr-o zi intocmim ceva; facem probe si seara prezen-
tam spectacolul.

A.Sz.: Noi facem un teatru putin ermetic, astfel nu
reflectdm critic asupra intamplarilor din tabara. Mai
mult asupra teatrului. Teatrul este elementul nostru
vital si noi suferim de ,teatrofobie”. In viata de zi cu
zi noi suntem inchisi intr-o conventie teatrald, din care
incercim sa evadam. Artlr este socotit deja profesio-
nist. Eu fnsumi sunt un viitor profesionist. Am gustat
ce este ,mirosul de sudoare”, apatia si intricile teatrale.
In ce constid de fapt teatrul? Este un proces absolut,
nimic altceva. Este interpersonal. n afard de aceasta:
intamplare. Noi punem sub semnul intrebarii existenta
procesului absolut. De ce n-ar putea iesi din sine, de
ce n-ar putea sa intoarca armele impotriva lui Tnsusi?
Aici intra in discutie arta conceptuala. Arta conceptuala
reflecteaza intotdeauna asupra ei insasi, intreaba asupra
esentei artei. Teatrul acesta, pe care il facem noi pune
intotdeauna intrebarea: ce este de fapt teatrul? Si cum o
raspundem, cautam imediat si dezmintirea si o realizam
si pe aceasta. Astfel ajungem fin starea relativitatii totale.
Autocritica: noi facem haz de noi insine, de cautarea
noastra, de faptul ca ne dam importanta.

A.V:: Elboy-ul este ceva ideal. In general omul este nevo-
it sa munceascd fmpreuna cu unii colegi pe care nu si-i
alege el. Pe baza experientelor anterioare ne-am decis
ca noi trei vrem si putem sa lucrdm impreuna. Astfel

noi am ales actorii, regizorul, decoratorul, costumierul,

tehnicianul de imagini, sufleurul, si hamalii din spatele
scenei.
LLM.: Elboy-ul practic nu are alternativd. Noi speram

cd vom putea lucra impreuna si altundeva, si altadata.

L-am putea numi aproape si un teatru virtual, fiindca

este vorba de un teatru smuls din mediul sau obisnuit.

in timpul vilegiaturii (concediu de vara), printre munti
poti sa vizionezi teatru — ceva absurd! Totul este putin
virtual, putin trdsnit.

dupa intervul realizat de ADEL MATE
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TALKING WITH ELBOY MEMBERS
(IsTvAN MOLNAR - ATTILA SZABO — ARTUR VRANYECZ)

I. M: There are only boys in this group. Maybe it seems
odd but we have made a concept out of this and
only we (three) play even if sometimes a woman-figure
would be necessary. We follow the Shakespearean tra-
dition according to which only men practise dramatic
art.

A.V: During one-day time we invent something, we
practise it and in the evening we perform it and this is
a very interesting and wholesome experience.

A.Sz: The rehearsals begin with short discussions. First
of all we draw an inference about the former perform-
ance. The bones of the performance may be a simple
play upon words if we make the best of it. Otherwise
this simple paronomasia would get lost among other
words.

I.M: The Elboy offers an opportunity to work together,
moreover — we as friends may come together. In this
group only we (three) play and we reserve this right.
This is our gift to each other.

A.Sz: We practise a kind of a slightly hermetic theatre;
that is why we do not criticise the events of the camp
but we refer to theatre itself. Theatre is the place where
we can exist but at the same time we have a “horror
of theatre”. What is theatre in fact? It is an absolute
process; there is nothing outside it. It is interpersonal.
And in addition to these it is a happening. We refuse
to believe that absolute process exists. Why couldn’t
it pass its own borders? Why wouldn’t it turn its own
weapons against itself? And this is the main point of
conceptual art. And as a matter of fact this kind of
art refers always to itself and it makes up questions
about the essence of art. The theatre we make always
puts up the question: What is theatre in fact? And
when we have answered this question we state just its
opposite and we make it as well. So we reach the state
of complete relativity.

Adaptation after interview realised by ADEL MATE
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GASPARIK ATTILA:

A szinhdz mlbhelyt atalakitottuk hangjaték mhellyé,
s ez annyira j6 kaland volt, hogy nekem, Gszintén
sz6lva, azt hiszem, a legnagyobb sikert hozta ezen a
nyaron, ugyanis kiprobalhattam azt is, hogyan lehet
radidjatékot csinalni.

Egy tabori kornyezet, egyetlen mikrofon és nem
bélelt stdio, illetve térmikrofon tengerében — minde-
zekhez képest tényleg mindenkinek sikerélményt adott,
s amikor az embernek sikerélményt hoz a munkaja,
olyankor magat is tdl tudja szarnyalni. Ez alapvetd
emberi dolog, nem miattam lettek tehetségesek az
emberek, hanem o6nmaguktdl, mert szerették, amit
csinaltak.

Mivel sok volt a n6 a mihelyben, hat Lazar Ervinbdl,
az irébdl lett irdnd, fidbdl lett kislanya, a két megjelend
Uriemberbdl lett két holgy, és olyan 6rémet okozott
az embereknek, hogy egy nagy hires ironak beledolgoz-
hattunk a munkajaba anélkiil, hogy az megsérilt volna.
S6t azt hiszem, hogy még hozza is adtunk a dolgokhoz.

Abszolut elégedett vagyok ezzel a radidjatékkal. Nem
tudom, hogy a vilagban ki tud még ilyen min&ségl
radidjatékot csinalni egy huaszéves Sony magnodval,
két konyvvel, tizbdl nyolc avatatlan emberrel egy
szénapadlason. De hat végil is a dontés joga a hallgatoké
lesz.

-\\5\ p\'\“E -

HARCsAI
Radiojaték/Radio Play

Karacsony Ben6 Harcsai c. novellajat radiora irta
GASPARIK ATTILA és PAPP SANDOR ZSIGMOND.
Adaptation for radio made by ATTiLA GAsPARIK and
ZsIGMOND PAPP SANDOR after BENG KARACSONY.
SZEREPLOK/PLAYERS:

Narrator: KovAcs KATlI, Harcsai: So6 Eva

Jablonszky tanar Gr: GASPARIK ATTILA

Igazgaton6: MATE ADEL, Srank llona: PREZSMER
BOGLARKA, Biri Irma: ALBERT CsILLA

Zommer: SzABO TUNDE, Jonathan: SzuszAmi ZsuzsA

ATTILA GASPARIK:

Am transformat atelierul de teatru in atelier radio-
fonic si acest lucru a fost o aventura fantasticd pentru
mine, sincer vorbind, cred cd pentru mine a fost cel
mai mare succes din aceasta vard, incit am putut si
experimentez cum se face teatru radiofonic.

Deoarece la lucrarile atelierului au participat foarte
multe fete, atunci l-am transformat pe scriitorul Ervin
Lazar in scriitoare, pe baiatul lui in fetita, din cei doi
gentilomi am facut dame, si a satisficut foarte mult
oamenii faptul cd am avut ocazia si ne amestecim
in munca unui mare scriitor, fird ca aceasta si se
deterioreze. Mai mult, cred, ca am reusit sa-i adaugam
ceva in plus.

Sunt absolut multumit de acest teatru radiofonic.
Nu pot sa-mi imaginez cine in lume ar mai putea sa
facd o piesd de asemenea calitate cu ajutorul unui
magnetofon Sony de 20 de ani, intr-un pod, cu doud
carti, cu participanti, fn marea lor majoritate amatori
(in proportie de 8 din 10). Dar, la urma urmelor,
audienta are dreptul de decizie.

GASPARIK ATTILA

Sziil./Born: 1965, Nagyvarad (Oradea)
Jelenleg/Actually: Marosvasarhelyi
SzinmlUvészeti Egyetem, tanar-szinész
Radiojaték: Utazds a multban Kardcsony
Bendvel. Egy ir6 alkotasi gyotrelmeirdl.

ATTILA GASPARIK:

We transformed the Theatre Workshop into a Radio
Play Workshop and this was such a good adventure
that, frankly, | think, during this summer it was the
most successful thing | have done because | had an
opportunity to see how to make a radio play.

I am absolutely satisfied with this radio play. |
wonder if anyone else in the world would be able to
make a radio play of this quality with a twenty year old
Sony radio cassette recorder, a hayloft, two books and
ten people, eight of which are amateurs. But after all
the audience has the right to judge.

GERGELY ZSUZSANNA MARGIT

Szil./Born: 1970, Csikszereda (Miercurea
Ciuc)

1997, Babes-Bolyai Tudomanyegyetem,
magyar-néprajz szak

Jelenleg/Actually: Kolozsvari Radio,
szerkesztd

SzuszAMI ZSUZSA

Sziil./Born: 1972, Temesvar (Timisoara)
Jelenleg/Actually: Babes-Bolyai
Tudomanyegyetem, mlivészettorténet-
torténelem szak, IV. év, Kolozsvari Magyar
Radio, szerkeszt6
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HARTYANDI JENO

Szlletett/Born: Gyér, HU
Jelenleg: a MEDIAWAVE fesztival fGszervezoje
Actually: MEDIAWAVE Festival Director

ATEy

Két rovidfilmhez is gydjtottetek anyagot. Hogyan dll

¥
' ¥’
3 ! ¥ dssze egy rovidfilm, mi ennek a folyamata?
Jéf . .f“! % 35{ Témakat taléltun!( k| s ez”ut:én, induIF be a ff)r,gatési
?5 h / T } folyamat. A filmkészités elsé [épése a téma kijelSlése, ez
i el e & a legnehezebb altalaban. Voltak itt fiatalok, akikkel a
b/ 'H; = I kamerakezelési problémakat kellett tisztdznunk, akiknél
';r"; rr' & -"'J’ ez mar j6 volt, mas tipusu feladatokat kaptak — minden-
;_f‘f &% ;-;' } ki szamara mast jelentett ez a muhely. Van aki egy kicsit
b . : 4 ‘; megismerkedett azzal, hogy mit jelent filmet késziteni,
_I,a“" ; ) o % van aki néhany j dologgal, gyakorlati tapasztalattal
) 9"' o f— maradt.
{'r -ﬂ Hogyan szoktdtok kivdlasztani a szereplbket, az interji-
2 ;_. _; alanyokat?
4 ! 5

Ha interjas, dokumentaris stilusu filmrdl van szo, illetve
jatékfilmnél is, nyilvanvaléan mindenképpen ,figurakat”
keresiink. Sokszor meglepé dolgokra képesek ezek az

alanyok - itt azonban biztosra kell menni, ezért a
figurak azok, akik sikeressé teszik a filmet.
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Mennyiben valtozik idékozben a filmkészités menete, a
kidolgozds — az dtlet megsziiletésétél kezdve a kivitele-
zésig —, hogyan jonnek be ujabb elemek?

Nem mindegy, hogy dokumentumfilmrél, jatékfilm-
rél vagy akar olyan etlid-filmrdl, beszélink, ami képek-
bél all. Eltéré ezeknek a rendszere. Kell egy alapotlet,
amibél elindulhat az illetd, s ami példaul dokumentum-
filmnél ezer iranyba szétagazhat. Ez attdl fiigg, hogy a
felderités folyamata, ahogy probalja az ember koriljarni
a témat, az merre visz, vagy egyaltalan visz-e valamerre,
s hogy az lesz-e belGle, amit az ember kigondolt, ugya-
nis a riportalanyok teljesen mast hozhatnak ki beléle.
Persze vannak erésen koncepcidzus gondolatok, alkota-
sok, annal nyilvan szamit, hogy mibdl indult ki, és
hogy eljut-e egyaltalan a kijelolt pontig. Lent a faluban
egy kicsit problémas volt a dolog, ott szereplSket
kellett talalni, meggy6zni Sket, hogy probaljak eljatszani
a szerepet. Mivel mindenki amatér, sokkal bonyolul-
tabba valik a dolog, a szerepl6k képességei nagyon
kilonboz6k, s a forgatas kozben derdl ki, hogy az illeté
ra tud-e érezni a szerepre vagy nem. Az etlidfilmeknél,
amelyek valamilyen képi vilagot tiikréznek, valamilyen
zenére vagy zajokra alapoznak - ott sem lehet igazan
el6re biztosra menni, mert az elképzelt képeket nem
biztos, hogy Ugy lehet megvalésitani, ahogy elére elkép-
zelte az ember, de azért itt mégis tobb mindent lehet
el6re tudni, tervezni lehet legalabbis. Végiil, minden a
vagasnal dél el, az a kulcsa az egésznek, és a fiatalok
is akkor jonnek ra leginkabb, hogy mit szurtak el,
addig nem nagyon tudjak elhinni, hogy miért mondjuk
nekik, hogy igy nem lehet kameraval dolgozni, vagy
hogy tegyék alvanyra a kamerat. Van egy csomo apré
trikk, amelyek nem tudasa gyakorlatlan embereknél
tévutakra visz, nagyon sok hibas nyersanyagot hoznak
létre, és bizonyos jeleneteket ezért egyszer(ien nem
lehet berakni a filmbe, mert annyira remeg, vagy annyira
rossz a hangja, vagy annyira alulexponalt — sokféle
hibalehetGség adddhat, s altalaban nincs lehetGség
utoéforgatasra, ezért az ilyen filmek zomében nem toké-
letesek — féleg ilyen tabori korilmények kozdtt nem
lehet tokéletesen megcsinalni.

A kozonség a legfontosabb része a filmezésnek, sok
filmes fiatal azt hiszi, hogy tét nélkil csinalja az egészet.
Persze, mi szeretnénk, ha bemutathatnank ezek a fil-
mecskéket. Augusztus végén lesz Magyarorszagon a
diakfilmszemle, ahol ezeket levetitjik. Akar egy 50
fés kozonségnek is olyan kisugarzasa van, hogy azt
nagyon lehet érezni, melyik része unalmas, melyik része
mikodik, melyik nem — ez nagyon tanulsagos, nem is

hiszik el a kezd6k, hogy mennyire fontos kozénséggel
tesztelni le a felvételt. Nem véletlen, hogy Amerikaban
probavetitéseket csinalnak, s utana erésen atvagjak a
filmet. Ugyanabbdl a képi anyagbdl nagyon sokféle
filmet ki lehet hozni, s az aranyokon is lehet valtoztatni,
ami javit vagy ront az egészen.

Kérdezett: SzuszAmI ZsuzsA

KOszONET TUROCZKI EMESENEK ES
DoBONDI LEHELNEK A MPOO FILMES
DOKUMENTALASAERT.

JENG HARTYANDI:

We invented themes and then the shooting process
has begun. There were young people whom we had
istruct how to use a camera. Those who have already
known how to use it had to do something else. This
workshop means different things for each of the partici-
pants. Some of the participants gained information
about filmmaking some of them made themselves
familiar with new things; they have gained practical
experiences.
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HARTYANDI JENG:

Prima data am ciutat teme, dupi care am inceput
turnarea. Primul, si de obicei cel mai greu pas in
realizarea unui film este alegerea temei. Au fost aici
tineri, cu care trebuia sa clarificdim problemele de
operare a camerei de filmat, altii erau mai avansati si
le-am dat probleme de alt gen — pentru fiecare acest
atelier insemna altceva. Pentru unii era ocazie pentru a
face cunostintd cu ce inseamnd a filma, iar pentru altii
a fnsemnat experiente noi.

Este necesara o idee de baza, cu care sa poti incepe,
si care, de exemplu, in cazul unui documentar, poate
duce inspre nenumarate directii, depinde daca procesul
de descoperire, felul in care omul incearca sa analizeze
tema, in ce directie il duce, evident, daca il duce
intr-o oarecare directie. De asemenea este important,
daca va deveni filmul ceea ce a dorit artistul, pentru
ca subiectii interviurilor pot duce filmul in total alte
directii. Desigur, exista si creatii cu o linie conceptuald
foarte puternicd, in cazul cirora este foarte important
de unde s-a pornit si daca s-a ajuns la rezultatul
ciutat sau nu. in sat era problematic ci trebuia si
cdutdm actori, si sa-i convingem sa incerce si joace
rolul. Deoarece toti sunt amatori, este foarte dificil,
aptitudinile figurantilor sunt foarte diferite, si in timpul
turnarii aflim daca respectivul este sau nu capabil sa
se identifice cu rolul.

Pana la urmd toate se vdd la montare, aceasta
operatie fiind cea mai importantd. La tdiere pot si
observe si tinerii unde au gresit, pana in acel moment
nu cred cand le spunem de ce trebuie tinutd camera
intr-un fel si nu in altul. Exista o serie de mici trucuri,
a caror necunoastere fi duce pe diletanti pe céi gresite,
realizand foarte multe materiale defectuoase, si din
aceastd cauza anumite pasaje nu pot fi puse, pur si
simplu in film, pentru ci tremurd foarte tare, sau
au sunete foarte rele ori sunt sub-expuse. Se ivesc
foarte multe posibilitati de a da gres, si de obicei nu
este posibild realizarea unei turndri ulterioare, filmele
ramanand astfel imperfecte — si mai ales in conditiile
unei tabere nu este posibil s fie realizate perfect.

Din acelasi material filmat se pot scoate foarte
multe tipuri de filme, si, in acelasi timp si proportiile
pot fi schimbate, lucru care stricd sau imbunétateste
totul.

Dupad intreviul realizat de Zsuzsa SzuszAmi
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MEDIAWAVE

FENYIROK FESZIVALJA

ANOTHER CONNECTION

FENYIROK FESZTIVALJA — ANOTHER CONNECTION — 2001
Mediawave 2001. April 27 — May 5. Gyér and Romand (Hungary) /
Dunajka Streda (Slovakia) / Nickelsdorf (Austria)

Special theme: — 21°T CENTURY — GAME OVER —

ANOTHER CONNECTION expects the applications of artists, who have their individual
way of creation independent of fashion streams, for whom technique is the means
but not the purpose, who attempt to create an individual film code set, whether
they live in a minority group or in a less exposed part of the world. We want a
festival where an abundance of original, new and particular views will play a major
role instead of exotic productions and tricks, where artists with different ways of
thinking and free thoughts will come together. Our geological borderline situation
gives us a chance to consciously mediate between the artistic movements of the
Eastern and Western- European region, still rather isolated from each other. Our
purpose is not to unify them, but to show local values and characteristics. On
the border of East and West, in the eastern border fortress of the old political
and the newest/modern cultural and economical iron curtain, we attempt to
show the products of modern age migration in film, a program supplemented by
other visual performances (theatre, movement theatre, exhibitions) and folk-music,
improvised and alternative music concerts.We prefer films that are excluded from
the traditional structure of distribution, thus they are rarely shown in cinemas and
television, and we especially welcome art-works with themes appropriate to the
profile of the festival.:- documentary films: with the emphasis on the image and film
realisation, instead of verbalism, - musical films: associated with jazz, contemporary
or archaic folk music, also musical films creatively using or dealing with ethnic-
based contemporary or improvised music, - dance and movement films: inspired
by the subjects of dance and movements (with the exception of documentation
of these), - animation films: based on different animation techniques, especially
those expanding the limits of animation, - erotic films: with artistic contents, - films
adapting and comparing East and West European visual and cultural values

Additional informations: Mediawave Alapitvany, 9028 Gydr, Soproni Gt 45., Hungary
Tel: +36 96 328 888 Fax: +36 96 415 285 e-mail: hartyand@arrabonet.gyor.hu
internet: http://www.interlog.com/~filmgyor



NAT IVE P

INTERNATIONAL SHORT FILM FESTIVAL

Organiser: Maros Megyei MADISZ
Additional informations: MADISZ 4300 Targu-Mures str. Gh. Doja nr. 9/81 CP 97, Romania,
Tel/Fax: +40 65 168 573 e-mail: madisz@netsoft.ro
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RADU IGAZSAG

Szil./Born: 1953, Didszeg (Diosig)

Bukaresti Képzémuvészeti Akadémia, festészet szakot
végzett.

A bukaresti Filmmdivészeti F6iskolan filmrendezést
tanult.

Jelenleg/Actually: vizualis m(ivész, animacios
filmrendezd, vided- fotdmlivész. A bukaresti Animafilm
filmrendezdje és animatora, a Muvészeti Akadémia
fotd-, video-, szakan és a Szinml(ivészeti F8iskola
multimédia szakan tanit. Animacios révidfilmet,
gyermekrajzfilmet, kisérleti és dokumentumfilmet,
multimédia produkciét készitett. Sok dijat nyert
filmjeivel, video, grafikai és multimédia munkaival.

A Radu lgazsag vezette csapat Kaszonjakabfalvan
(a Minimum Party tabor kozelében) allitotta fel
fotdmiihelyét. GYeENGE ZsoLT igy irt réluk:

Zsuzsa: a kicsi tehén, a nagy tehén, a kutya és a gazdaék
kisldnya. Az ajton plakdt, Radu és Victor a levegébdl
kdszonti egymdst. A jakabfalvi udvaron, az istdlloban,

a disznoolban, a nyilketrecnél lehetlennél lehetetlenebb
helyzetbdl fényképezkedd alakok, kedvenciik a kontyos,
illetve a kopasznyaku tyuk, de a bikdk is sok filmkockat
kapnak. Megjottek Jendék, a hatso udvarban mdr
pézolnak is az 6tvenéves gép eltt. Kicsit hosszu ideig
tart a bedllitds, reménykediink, megéri a faradtsagot.
Csak délutan deriil ki, hogy tulexpondltak mindent. Radu
bent mutatja a tegnapi felvételeket, még a szaritékotélen
légnak. Legalabb szaz éves, fabdl késziilt gépet vesz

elé a kamrabdl, mondja, ezzel dolgozott a tegnap.
Kiilonleges fénybedllitdsok, nagyon jo portrék, néhol
ugyan besziirodott a fény, de ez adja a vardzsukat.

Q
g
v
N
<
9
2
[a]
<
=4
3
g
o
(N9
o
c
<
<
[e]
8
o
>

A katalogus fotoinak készitoi:

LukAcs L. AGNEs

Sziil./Born: 1976, Kézdivasarhely
(Targu-Secuiesc)

Jelenleg/Actually: Kolozsvar, lon
Andreescu Képzémlivészeti Akadémia,
Foto-videod-elektronikus képfeldolgozas

szak, lll. éves.
lasd még; installaciok, 25. oldal

SzABO CSONGOR

Szul./Born: 1980, Csikszereda
(Miercurea Ciuc)

Jelenleg/Actually: Bukaresti Muszaki
Egyetem, AC

lasd még: installaciok, 31. oldal

A tabori fotdlabort Szasé CsonGor mikodtette,
ugyanakkor a fotdmlhely résztvevdi az Igazsagék
csapataval is dolgoztak.

GYORFI ZsoOLT

Sziil./Born: 1975, Székelyudvarhely
(Odorheiu-Secuiesc)

Jelenleg/Actually: Bécs, programozo,
szerszamkészitd

Mongolia - fotokiallitas/ photo exhibition
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INTERJU BERSZAN ISTVANNAL

Irodalom és viselkedésmUvészet — igy hirdetted meg

az dltalad vezetett miihelyt. Mit fed szerkezetileg ez

a név?
Azt hiszem a szokatlan tarsitas tlinik fel el6sz6r ebben
a megnevezésben, merthogy viselkedésmlivészeteknek
hagyomanyosan olyan tanc- és szinhazszer( mivészeti
agakat neveznek, ahol a test végrehajthaté mozdulatai
a meghatarozdak. Az irodalomrdl azt gondolnank, hogy
nem sok koze van a viselkedésmtivészetekhez, mivel
tisztan az értelmezés szférajaban zajlik. Ez az, amit én
nem tudok elfogadni. Kutatasaimban éppen azokat
a mozgastereket keresem - iras- és olvasasgyakorla-
tokban -, amelyek kivezetnek a jel6l6k jatékanak, az
értelemkonstrukcionak a mozgasterébél.

Milyen kisérletezések folytak a taborban, és ezek hogyan

befolydsoltak a résztveviket?
Nem lehet rogton messzevivo iras- és olvasasgyakorlato-
kat elinditani, mert olyan mértékli gyakorlatlansagbol
startolunk, ahonnan el6bb valahogy ki kell mozdulni.
Ezért kezdtem egyszer(i gesztusgyakorlatokkal. Példaul
esét jatszottunk: korbe Ultiink, és egymashoz igazodva
keztinkkel, labunkkal keltettiink susogast, pittyegést,
kopogast. Az, ahogy ezek a hangok egyre erGteljesebben
korbefutnak és eluralkodnak, majd fokokzatosan el-
csendesednek olyanszerl, mintha egy szénapadlasrol
hallgatnad végig az es6t. Voltak mas ritmusgyakorlatok
is, tobbek kozott egy indian vadasztanc, melyben a
tancos hol vadasz, hol meg szarvas. Azt igyekeztem elér-
ni, hogy olyan gyakorlatokban talalkozzunk, amelyek-
nek ideje van; ennek az idének a tartama volt fontos.

A kisérletezések bizonydra a csoport Osszerdzoddsat

is befolydsoltdk, megteremtették a sziikséges egymdsra-

figyelést.
Természetesen. De még ezek utan a bevezet6 gyakor-
latok utan sem keriilt sor kimondott olvasasgyakorla-
tokra. EIGbb egy éjszakai néma ttrara mentunk el. Korul-
belll két és fél orat tartott, nem volt kimerit6, de azért
er6feszitést igényelt. Sotét erdei Gsvényen indultunk,
egy ronkon atkeltiink a patak folott. Szalerdében kap-
tattunk ki egy meredek lejton, mig egy fakitermel6
utra értiink. Mentiink rajta egy darabot, aztan kimasz-
tunk a mart folotti bokrok kozé, ahol a felgyujtott
lampa fényében feltlintek a himbalédz6 malnaszemek.
Lakmarozas utan egy erdei vakut kanyarulataig folytat-

tuk a turat, ahol tuzet raktunk, és korbeiiltik, amig csak
le nem lankadt. Aztén vissza. Ujra és Gjra segiteniink
kellett egymasnak, én vezettem Oket, s 6k kovettek.
Sok gesztus kapcsolt 6ssze, de nem beszéltiink. Azzal
voltunk elfoglalva, hogy odafigyeljiink a taj és a tara
impulzusaira. Arra kértem OGket, hogy par napig ne
meséljék el senkinek, s6t egymas kozott se targyaljak
meg azt, ami tortént, mert szandékomban allt, hogy
olyan irasgyakorlatot kapjanak, amelyben par soros
passzusok erejéig irnak meg két-harom tudrabeli test-
emléket. Utolsé talalkozasunkkor megszabott sorrend
nélkill — beszélgetésképpen — felolvasgattuk egymasnak
ezeket a passzusokat.

Kozben sorra keriilt egy hosszabb olvasasgyakorlat
is, ami abbdl allt, hogy mindenki kapott nyolc-kilenc
talalomra kivalasztott mondatot egy olloval felszabdalt
elbeszélésb6l. Az volt a feladat, hogy — kuckojaba
vonul6 szerzetes modjara — prébaljon mindenki “uta-
namenni” azoknak az impulzusoknak és gesztusoknak,
amiket a mondataiban talal. Nem ugy, hogy illusztralja
a leirtakat valamilyen hadonaszassal, mégis a testemlé-
kezést bevetve kellett megkeresnie azokat a rezgéseket,
melyek azoknak a mondatoknak a gyakorlasa kozben
tartanak. Az olvasészerzetesek meglatogattak egymast
- mindenki mindenkit —, s a vendégfogadd Ujra és Ujra
elmondta vendégének a mondatait. Igy olvastuk el a
kivalasztott elbeszélést.

Hogyan kapcsolédik a miihelyed az alternativ miivé-

szeti tabor fogalmadhoz?
Két kérdést érzékelek itt. Ami az alternativitast illeti,
azt hiszem, nagyon is idetaldl, mert ami tortént az
az irodalom gyakorlasanak hatarozottan egy alternativ
madjat munkalja ahhoz képest, amit ma a meghatarozo
elméletek, s részben a gyakorlat olvasasnak/irasnak
tartanak. Masrészt a mlhely ehhez a helyhez - a
kaszonokbéli tdborhoz — kapcsolédik. Lehetne a varos-
ban is probalkozni, de masfajta gyakorlatokkal. Itt az
a nagyszeru, hogy napokig csaknem folyamatosan ritu-
sokban lehetiink egyiitt. Nem ugy gondolom, hogy
amit csinaltunk, helyhez kotott vagy hely-specifikus
lenne, de azt hiszem helyenként mas-masképpen kelle-
ne hozzakezdeni.

$26 volt az egyik taldlkozdson ,a ritudlis irds és olvasds
moccandsai"-rol, illetve ,az értelmezésbél kivezetd tar-
tam"-r6l. Hogyan fiigg 6ssze a hallgatds ezekkel?
A hallgatas fogalma legalabb olyan problémat jelent,
mint a ritudlis olvasasé. Nagyon kitagitva, minden olyan

viselkedésgyakorlatot hallgatasnak nevezek, amelyik
nem jelolé viselkedés. A hallgatas tehat nem valami
mozgassziinet, inkabb nagyon intenziv mozgasgyakorlat,
csakhogy nem a jeldléhasznalaté, hanem ritus- avagy
diskurzus-csend.

Lehet-e a hallgatds alternativa az irodalomban?
Hogyha elfogadjuk, hogy az irodalom a mozgas tere,
vagyis id6, akkor az én alternativam ezen belll az,
hogy a temporizaciot nem probalom leszikiteni a
jelolok mozgasterére. Ha az irodalom az, ami olvasas
és iras kozben torténik, akkor attdl fiiggben, hogy
milyen gesztusok ritmizaljak ezt a torténést, kiilonb6z6
olvasasgyakorlatok lehetségesek. llyenek a referencialis,
a retorikus és a ritualis olvasas.

Nem valaszoltam arra a kérdésre, hogy hogyan hatot-
tak ezek a kisérletezések a résztvevokre. Nagyon oriilok,
hogy ez a rovid id6 is elég volt nekik arra, hogy
felfedezzenek (j mozgastereket. Nem is szintam egyéb-
nek ezt a mihelyt, mint ritualis késztetésnek. Mert nem
elég elmagyarazni valakinek, hogy az olvasas ritusat igy
vagy ugy csinalja. El kell kezdeni valamit, és ha én, aki
elkezdem, hitelesen kovetek gesztusokat, akkor abba be
lehet kapcsolodni. Nagy 6rom, hogy — noha tobbszor
hibaztam - az elmult napokban ez torténhetett.

Lejegyezte: MATE ADEL

ISTVAN BERSZAN:

Arta comportamentului este un termen cu care se
definesc de obicei artele dansului si a teatrului, unde
miscdrile permise de corpul uman sunt cele care sunt
definitorii. Despre literatura am crede ca nu prea are
de-a face cu arta comportamentului, fiindca tine doar
de domeniul interpretérii. Acesta este un lucru pe
care nu-l accept. In cercetiri caut exact acele spatii
de miscare — in exercitii de scris si citit —, care ne
indeparteazd de spatiile de miscare definite de jocurile
indicatorilor, de constructiile interpretdrii.

Aici in tabara am inceput cu simple exercitii de gest.
De exemplu ne-am jucat de-a ploaia: staiteam in cerc,
si, conformandu-ne cu ceilalti, am creat soapta, piuit,
ciocanit cu ajutorul mainilor si a picioarelor. Modul
in care aceste sunete ne-au incercuit tot mai tare si



portamentului

o
o
[
)
=
[
‘@
(8
A
=1
o
«
=
[
L2
-

au devenit puternice, apoi treptat s-au linistit, a creat
acea senzatie pe care o ai cand asculti ploaia intr-un
pod cu fan. Am incercat sa ajung sa ne cunoastem prin
experiente care sunt coordonatele timpului; durata
acestor timpi a fost importanta.

Apoi am plecat impreund intr-o tura nocturnd. A
durat cam doua ore si jumatate, nu a fost obositoare
dar totusi a necesitat efort. A trebuit si ne ajutam
reciprog, eu fi conduceam si ei ma urmau. Ne-au unit
multe gesturi, dar nu vorbeam. Am fost ocupati cu
observarea energiilor peisajului si a turei. I-am rugat
sa nu povesteascd nimanui cateva zile, chiar mai mult,
nici intre ei sa nu discute ceea ce s-a intdmplat, fiindca
aveam de gand sa le dau exercitii de scris in care sa scrie
in doud-trei pasaje de cateva randuri amintirea fizica
din turd. La ultima sedint4, fard o ordine determinatd —
ca o conversatie — am citit aceste pasaje.

Intre timp a mai fost un exercitiu de citit mai lung,
in care fiecare a primit opt-noud propozitii accidental
decupate cu foarfeca dintr-o povestire. Tema a fost
sa incerce fiecare — ca un calugdr retras in propria-i
coliba — sa ,urmeze” acele impulsuri si gesturi pe care
le descopera in propozitiile lui. Asta n-a insemnat sa
ilustreze prin gesticd cele descrise, totusi, cu ajutorul
amintirii-corporale a trebuit sa gaseascd acele vibratii
care dureaza in timpul practicarii acelor propozitii.
Calugarii ordinului cititor s-au vizitat intre ei — fiecare
pe fiecare — si gazda i-a spus musafirului de repetate ori
propozitiile lui. Am citit astfel povestirea aleasa.

AR PUTEA FI TACEREA O ALTERNATIVA {N LITERATURA?

Ideea tacerii este o problema cel putin la fel de
grea ca si cea a cititului ritualic. Tn sensul foarte largit,
se considera tdcere fiecare exercitiu-comportament
care nu este comportament marcator, indicativ. Deci
tdcerea nu este o pauzd a miscarii, ci mai degraba un
exercitiu de miscare foarte intensiv — nu a folosirii
fnsemnarii, ci tacerea in rit sau in discurs.

Daca acceptam ca literatura este spatiul miscarii,
adica este timp, atunci alternativa mea in cadrul aces-
teia este ca nu incerc sa stramtez temporalitatea la
spatiile marcatorilor. Daca literatura este ceea ce se
intdmpla in timpul citirii si a scrierii, atunci, in functie
de tipul gesturilor care dau ritmul intamplarii, sunt
posibile diferite moduri de a citi. Astfel exista citire
referentiald, citire retorica si citire ritualica.

dupa intervul realizat de ADEL MATE

DR. ISTVAN BERSZAN
university lecturer

Babes—Bolyai University, Cluj

Department of Hungarian Language and Literature
3400-Cluj, str. Horea 31, Romania

E-mail: iberszan@lett.ubbcluj.ro
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ISTVAN BERSZAN:

In my research — in reading and writing exercises
- | am looking for those moving spaces, which show
us the way out from the moving space of the play of
the signifiers, of the constructions of meaning. That is
why | have begun with gesture training. For example we
played rain falling: we made up a circle and sat down,
we tried to find a common rhythm and by using our
hands we sighed and pattered. We made other rhythm
exercises as well, among others an Indian hunter-dance
in which the dancer, that is the performer now was a
hunter then was a deer. | tried to find exercises with
duration, by these exercises we got together. It was
important the duration of this time.

We went for silent hiking during night-time. We
were busy to pay attention to the impulses of the
environment and to the process of hiking itself.

Then there was a longer reading exercise. Everybody
got at random 8-9 sentences of a short story cut up
by scissors. Everybody had to “go after” the impulses
and gestures of his sentences — like a monk who
withdraws to his room. He/she had not to illustrate the
written down “things” by a kind of wild gesticulation,
but he/she had to try to find those oscillations that
lasted during we were exercising with those sentences.
They had to realise this by putting body-memory into
action.

The above mentioned method is obviously an alter-
native literature practise if we compare it to that type
of reading and writing practice what today’s most
important and relevant theories (and in fact practice)
accept.

The great thing about this activity was that we could
be together in these rites by practising them.

If we accept that literature is a moving space, that is:
time, then | do not try to restrict temporisation to the
moving space of signifiers. If literature is equal to those
things that happen during reading and writing then —
depending on the gestures that make the happening
rhythmic — different reading exercises exist, such as:
referential, rhetoric and ritual readings as well.

Adaptation after interview
realised by ADEL MATE
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KALOZMESE

Most adott egy férfiember, na nem olyan nagyszakal-
las, hanem csak olyan ,gatyabdl éppen kin6tt de a
nyakkendé még l6tyog” férficsemete, értitek, semmi
folos tekintély, farmerdzseki, oldalt kiszakadt varrassal,
(azonnal megfordul lelki szemeim elétt, és bizalmaskod-
va mutatja), széval van egy fiatalember, akit nem hagy-
nak hidegen az irodalmi dolgok, sét. Kiillondsen a
Don Quijotéért meg Kerouacért rajong (most bosszu-
san megrazza fejét, és meglobogtatja a Csokonai Lilit,
melyet eddig olvasott), bocsanat, Esterhdzy a kedvence.
Aztan mikor mesélnek neki a Minimum Partyrdl, igy
a Minimum Party meg Ggy a Minumum Party, alkoto-
tabor a természet lagy 6lén (elkezd fintorogni az ebadta,
hogy & izig-vérig varosi kolyok, mit neki természet ha
nincs tévé, de ezt ne mondjam el senkinek), széval
mikor megtudja, hogy létezik egy ilyen tabor, rogton
elhatarozza, hogy szervez egy kisérleti préza kort a la
Esterhazy, a neve Tizenhét korok lesz (oh, yes), j6 név,
hogyne, senki nem fogja tudni mit jelent, és tolulni
fognak majd az emberek, ki is talal egy istentelenil
bonyolult tevékenységet (most meg vérig sértve néz
ram) amely rdadasul nagyon infrastruktdraigényes, hat
persze, nem tudta, hogy a hegyekben nincs konnektor,
és elmegy gyorsan a kaemdéeszbe, hogy elmesélje Ildiké-
nak. Hatha meg lehetne csinalni. A beszélgetés érzelmi
hullamzasa: udvarias és rovid osszefoglalasa az elkép-
zelésnek-halovany érdeklédés. Kifejtés, lelkesen-enyhe
szkepticizmus. Hogy jobban at kellene gondolni. At van
gondolva. Menni fog-dac. Bonyolult, mondja lldiké-a
fiatalember elszontyolddik. Néhany reménytkelté6 mon-
dat. irja meg a plakat szévegét. Mély kétely, nbizalom
teljes hianya. De lesz ami lesz, belevag (h6s6m nem szdl,
kontemplal).

Ugorjunk.

Helyszin: Minimum Party. K6z6s Ulés, majd tajékoz-
tat6 (kinos, Papsi meg Szilard hiilyére rohogik magukat,
asszem rajtam). Aram, az nincs, de van Berszan, azonnal
kiesik egy par nap (harom, sugja). Aztan van generator,
de dram még mindig nincs (porlasztd, marmint borzasz-
té ez a hegy). Aztan van aram, nincs Berszan, de jelent-
kezd sincs (csak egy par, mormogja nekik halasan a
fészereplém). Szdval tiszta lebégés (na mi van, most
ezért én vagyok a hibas?). Ha megmondanam neki az
Gszinte véleményemet errdl az egészrdl, tobbet nem stg-
na nekem, és nagy bajban lennék, igyhogy bolcsen hall-
gatok. De szerencsére van egy maroknyi lelkes ember,
akik irnak. Hasonfekve a f(iben, ulve a fliben, napon vagy

arnyékban, fanak délve, padon, satorban, ihletetten
vagy ihlet nélkil, folyamatosan-szivosan vagy az utols6
pillanatban. Aztan van elkésziilt szoveg, aram is van, de
nincs Ures gép. Az Gjsagot szerkesztik veluk, jatszanak
rajtuk, beszélgetnek mellettitk, miegymas. De az utolsé
elStti nap aztan mar van gép is. Potyogtetés is van tehat,
meg éjszaka is, minden j6, de egy részeg tag kigitteli
hésomet (ki gondolta volna, azt hittem, hogy csak maga-
nyos szegény, és szelid emberi széra vagyik). De hajnal-
felé teljesen feléled — voila, nyomtatas! Néhany téves
kapcsolas, rossz helyre dugott dugd, két aramsziinet-és
hosszasan gyonyorkodik a csillogé betlikben (Times
New Roman, 14-es, hadd teljen a lap). Gyorsan kiteszi
a szovegeket szaradni, hadd legeltesse szemét rajtuk
az, akit érdekel az ilyesmi, és aztan lazsalas! (na igy
képzeltem én el ezt a taborozast, ezt okvetlenil ird
oda, hallod?)

Ugorjunk még egyet, avagy epilogus.

Oktdber, Kolozsvar. lldiké behivja hésiinket a kdem-
déeszirodaba, mert kellene irni valamit a katalégusba,
erre a felel6tlen marha az én nyakamba s6zza az egészet,
mivel neki nincs Otlete, meg lusta, és Ugyis fog sugni
nekem, pontosit majd, széval nem nagy ligy ez az egész,
és persze megkért, hogy ez a mi kozos titkunk legyen,
de sajna, haver, ezt én irtam, az elejétdl a végéig, a
te hilye kozbeszdlasaidat legszivesebben kivagnam az
ablakon veled egylitt, és ezt le is irom, akkor is, ha
tobbet nem beszélsz velem.

Fin
SIPOS ZOLTAN

SEVENTEEN CIRCLES
Experimental Prose-writing Workshop

Fortunately there are a handful of enthusiasts who
write lying flat or sitting on the grass, being in sunshine
or shadow, leaning against a tree, sitting on a bank, in
a tent, being inspired or not, continually-persistently or
just in the last minute. After all we see the finished
text.

ZOLTAN SIPOS
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A labirintust kivilrél kell megfejteni
(Vilmos atya)

Szeretnék minél tavolabb keriilni a lampa-
fénytdl. Hatramaradok.

A gallyak ide-oda dobalnak, jatszanak velem.

' Nem kellemetlen. Kévetem az eléttem baktatd
fehér arnyat.

Fent vagyunk. Lenéziink. A tabor feldl allan-
dé morajlas hallatszik. Hangfoszlanyok terjed-
nek, aztan elporladnak. Kinyujtom a kezem.

j Csend.

A gallyak ujra ide-oda dobalnak, jatszanak
velem.

Név nélkiil

iro s vi
dalom g v:selkedésmt’ivészet

Porba markoltam, névény nélkili sivatagi
homokba: egy |épés elére, két — tantorgassal
megszakitott — cstszas hatra, kezemben repiilni
is megtanult folddel: porszemekkel. De ott vol-
tak Isten mézesmadzagai: a kezek. Lattam Oket,
megfoghattam. Csak labammal érintettem a
foldet, kezemet a magasba emeltem. Mar var-
tak.

Bopa EpiT

Amikor eldl eltiint a lampa fénye, a testem
enyhén meggorbilt s a kezeim ugrasra készen
vartak az esetleges veszélyeket. Egy apré ag
a szemem mellé csapodott s attol kezdve tiz
percen keresztiil apré fények suhantak szembe,
megérintettem az el6ttem haladét, hogy ira-
nyitson.

Név nélkil

Fajdalmas fintorba randulé arc valasza a
reasuhintd gallynak.

Kis pihené.

A csonddel egyezkediink.

A csond nem egyezkedik, csupan van, azért
hatalmas.

Csak minél kevesebb reakcié, inkabb atadas,
feladas mikodik.

SiPOs ZOLTAN
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BALIVERNE

Acum avem aici, in fata noastra, un barbat,
cum sa spun, un domnisor, fara barba lunga,
din dla pe care incd atarna cravata, fara nici
un surplus de autoritate, cu geacd de blugi, cu
cusdtura laterald desfacuta (de parca l-as vedea
in fata ochilor, cum se intoarce spre mine si-mi
aratd), deci avem in fatd un domnisor, care
nu ramane rece la chestiile literare, dimpotriva.
Este atras mai ales de Don Quijote si Kerouac
(acuma isi scuturd capul suparat aratand-o pe
Csokonai Lili pe care tocmai o citea), ma scuzati,
Esterhazy este favoritul lui. lar cdnd incepem
sa-i vorbim despre Minimum Party, Minimum
Party in sus, Minimum Party in jos, tabara de
creatie in dulcele poale ale naturii (se uitd
urat nemernicul, ce i vorbim despre natura, el
este un citadin in trup si in suflet, pe el nu il
intereseazd natura dacd nu este televizor, dar
sa nu spun acest lucru nimanui), deci cand afla,
cd existd o astfel de tabard decide imediat sa
organizeze un cenaclu experimental de proza
a la Eszterhazy, cu numele de 17 cercuri (oh,
yes), e un nume bun, cum si nu, nimeni nu
0 sa stie ce fnseamnd, si o sd se grabeasca
oamenii, oare cine o sd gdseasca o activitate
cit mai complicatd (iar acuma se uitd la mine
jignit), care in plus sd necesite si infrastuctura,
desigur, nu stia, ca in munti nu existd priza, si
se grabeste imediat la usemece si-i povesteasca
lui lldik6. Poate s-ar putea realiza. Oscilatia
sentimentald a discutiei: prezentarea eleganta
si succinta a ideii — interes retinut. Prezentare,
entuziasta — scepticism moderat. Ca ar trebui
analizat mai bine. Este bine gandit. O si func-
tioneze — incapdtanare. E complicat, spune
lldik6 — tanarul se dezumfla. Cateva cuvinte
de incurajare. Sa scrie textul afisului. indoiala
profunda, totala lipsa a increderii in sine. Dar
sa se intample ce-i menit s se intdmple, incepe
(personajul meu nu spune nimica, contempla).

Sa sarim o treapta.

Loc de desfasurare: Minimum Party. Sedinta
plenarj, apoi o sedinta orientativa (penibil, Papsi
si Szilard rad in hohote, probabil de mine).
Curent electric nu este, dar este Berszan, dintr-o
datd trec cateva zile (trei, imi sufla in urechi).

Apoi s-a gasit si generatorul, dar curent tot
nu este (este groaznic muntele dsta). Apoi,
in sfarsit este curent, dar nu mai este nici
Berszan, nici participanti (doar cativa, le spune
cu multumire eroul nostru). Deci, esec total
(ce te uiti asa la mine, eu sunt de vina?) Daca
i-as spune in mod sincer ce parere am despre
toatd chestia asta, probabil nu mi-ar mai sufla,
deci mai bine tac inteligent. Dar norocul este ca
totusi este un pumn de oameni entuziasti, care
scriu. Culcat sau stand in iarba, la soare sau
in umbra, rezamat de copac, pe banca sau in
cort, inspirat sau mai putin inspirat, cu indarjire-
perseverent sau in ultima clipd. Apoi avem si
texte si curent dar nu este computer liber. Se
redacteaza la ele ziarul, se joaca pe ele, discuta
langa ele, etc. Dar in penultima zi avem deja
si aparat la dispozitie. Deci si redactare este,
si noapte, totul este in ordine, dar un beat il
bate mar pe personajul meu, cine ar fi crezut,
m-am gandit cd sdracul este prea singur si are
nevoie de o vorbd omeneasca.) Dar spre zori,
in sfarsit se trezeste — voila, listare! Cateva
conectari gresite, doua intreruperi de curent
si admird indelungat caracterele stralucitoare
(Times New Roman de 14 puncte, si umple
pagina). Pune repede la uscat textele, sa le
priveasca cu voluptate cei pe care fi intereseaza
astfel de lucruri si dupad aia la culcare! (asa
mi-am visat eu tabdrd, ai inteles? si specifici
acest lucru!)

Sa mai sarim o treapta. Epilog.

Octombrie, Cluj. lldiké il cheama pe eroul
nostru in biroul usemece, pentru ca ar trebui
scris ceva in catalog, iar nemernicul arunca
totul pe spinarea mea, pentru ca el nu are idei,
si este lenes, si oricum o sa md ajute, ma asigura
in cele din urmd, nu este nu stiu ce, si evident
m-a rugat ca acest lucru sa fie secretul nostru,
dar imi pare rau, amice, eu l-am scris de la
inceput si pana la capat, si cel mai bine ar fi
sa arunc pe fereastra interventiile tale stupide
impreund cu tine,, si chiar specific acest lucru
aici, chiar dacd n-ai s3 mai vorbesti cu mine.

Fin

ZOLTAN SIPOS




TiZENHET KOROK KiSERLETI PROZAMUHELY

A KEZDO SZOVEG:
EszTERHAZY PETER: CSOKONAI Litl — TIZENHET HATTYUK
(részlet)

A torul felszdllt vala a pdra. Hattyik usztanak, tizen-
hetet szamoltunk 6ssze. A tizenhét az primszam, mondd
Kéri uram. Es hogy mi véna a primszdm. Primszdm kedig
az véna, az mi csak dnmagdval és eggyel vona oszthato.
Oszthato meg az, hogy maradék nélkiil megvan. Igen, a
tizenhét prim tényleg.

1.

...De nem érté felhivasomat, hogy ugorna mar ki,
akar ajtomon is, csak tenné bé maga utan! Nem érté
azt sem, én sem vagyok ép eszemnél, ugornék én es
barhova, ugyan kilséleges kényszer nélkil. Ahogyan az
Istenember mondta vala, béviil vagyon az Isten Orszaga.
De ugyanitt a pokol es, s az tirdongok meg angyalok
ugrasztjak a halandékat ide meg oda, okkal es, oktalanul
még inkabb. (...) Es ez nem nekem, szerencsétlen asszo-
nyi allatnak juta osztalyrészil! Tor6dém es én az 6 bal-
léptével, ahogyan nevezé, az § eréfeszitésével, amellyel
bocsanatomért esd — hiszen nem vétett nekem semmit,
nem bantott, mert nem banthatott, vele szemben legy&z-
hetetlentil és bévehetetlenll felvérteztettem. Szavai
leperegnek rélam, ahogyan az enyéim is leperegnének,
ha eléjeszornam G&ket, hidbavalé pazarolas, gyongy a
diszné elé. Bézarédtam volt én mar régen, még jovetele
elétt, s 6 nem ugorhat értem. Magam kellene sz6knom.
Meg es tenném, ha Isten engem (gy segélne, de nem
Ugy segél, hanem masmilyenképp, aminek szintugy fel
nem foghatom az értelmét, mint ahogy az én szavaim
gyongyének izét sem érezné senki. Mondhat akarmit 6
es, mas es, |6kheti ki a szajabol a szokat elém, ugyanily
undorral fordulnék el. Ne széljon szam, a fejem ugyis
faj. Ugorjunk mar.

Baj vagyon elég most es, s vala es, |észen es mindég.

BAKK-DAVID TiMEA

2.

Es mivelhogy 6 szereti Istent és bizik abba, hogy
segitségére j6, még egyszer megkér, hogy kegyeskedjek
feledni a tegnapi balléptét és hogy kiengesztellyen
kegyes figyelmével. De mivel nékem ez az ajanlat sehogy-
sem teccetls, igy masodszor es megmondam szajam
izét. Hiszen még emlékezém tennapi kedvoskodésére.

Kedvoskodése abbul allt vala, hogy mikoron az ebédnél
arra készulodék hogy leljjek, & hirtelen segitségemre
jove a széket ahelyett hogy felém tolta volna, megranta
és mellé @lék joI megiitvén magam. O masodszori
fenyegetésem hallatan nagyon elkeserede: térdreborula
labamnal jajgatasba kezdve. Elpanaszola hogyha nem
fogadom 6t kegyeimbe neki sziive nyomban megsza-
kadna.

Igyhat én szérnyen megsajnalam és megprobalék
kegyesebben szdIni hozza. Azutan elmagyarazom néki
az udvarlas fortélyait, csinjat-binjat. Megigérteti véllem,
hogy a masnapi estebéd utan kegyeskedjek elfogadni
meghivasat egy kerti sétara. Bar sziivem nem azt diktala
amit szdjam mondani kévan mégis elfogadim meg-
hivasat és elmenék. (...)

NEV NELKUL

3.

Akkor masodszor mondam neki, hogy szedje esszéb
magat, és takarodjék, amig a javan van, de mivel 6 nem
érte a szép szavakbul, esment igy rimankoda: a deli,
az meg szereti Istent... Ennek hallatan fellobbana az
agyamnak veleje, és végképp kikelék magamnak képibiil.
Szemeimet reavetettem vala, és szemeim tlize erést meg-
pirongathatta vala, ennek bizonyitékaul elsomfordalt az
ajtém el6l. Ennek lattan sziivem lelkem repiilni kezdett
oromibe, drvende ezen hirtelen csend kellemeinek. De
szlivemnek 6rome nem tarta sokaig annal az oknal fogva,
hogy a masnapnak reggelén egy papirost talalék l6cam
tetején. Elkezdém betlizni ezen levél sorait, s midén
elolvasom az els6 szavakat, a hajam égnek alla mérgibe,
s remeg6 kezemnek legkdnnyebb munkajava odatett,
hogy f6dhoz csaphassa e szlintelen konyorgé embernek
kézirasat. Ambar nem érezhetém Ujjaim kozott e levél
formajat, nem lathatam szemeimmel ez szerencsétlen
ember Ugyetlen kezeirasat, méges egyre jobban feldula
az eszemet e levélnek a f6don valé jelenléte.

(...) bétoppant az a személy, akivel inkabb szerettem
v6Ina, ha nem talalkozom. Ream szort atkat meghallgata
Isten, mert ahogy bétoppana, szamat orditasra nyitam,
és mivel nem léteze hang, mely torkomat elhagyja, igy
hat neki adatott meg az a lehetGség, hogy folottem
gy6zzon. Megadatott neki ez az esély annal az alkalom-
nal fogva, hogy akkoron vala sziiletésnapom és mivel
senkim sem volt, oly jol esék a téle érkez6 meglepetés,
hogy nem allt médomba mas, mint megbocsajtani néki.

BeEcze MAGDOLNA

SEVENTEEN CIRCLES
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ANDRAS LORANT

AszTALOS ZSOLT

re yéu ready?

MOzZGAssZiNHAZ Es UTOHANGSZEREKET
KESZiTO MUHELY

Tancmester: ANDRAS LORANT, zenei
kisér(l)et: HADNAGY ARPAD és tarsai.

Elsé lépésben ,primitiv” Gts- és nem Ut6-
hangszereket készithettek Hadnagy Arpad
Utmutatasaval, masodik lépésben ritmikai
zenekurzuson vehettek részt Asztalos Zsolt-
nal (afro-amerikai pulzust at), a harmadik
lépésben maszkot és jelmezt készitettek a
résztvevok Lorincz Laszl6 iranyitasaval. Negye
dik Iépésben ,impulzustancot” jartak a tan-
cosok, Andras Lérant koreografalt.

ANDRAS LORANT

zenész, tancos, koreografus, tanctanar
1996-t6l: Kolozsvari Magyar Allami Szinhaz
1996-t6l: Babes—Bolyai Tudomanyegyetem
Szinhazm(ivészeti Tanszék

1999-t6l a Guadalquivir egyiittes tancos
koreografusa

HADNAGY ARPAD

Sziil./Born: 1975, Székelyudvarhely
Kolozsvar, Gheorghe Dima Zeneakadémia
és Bécs, Universitat Fiir Musik und
Darstellende Kunst, gitarszakos diak

AszTALOS ZsoLT

Sziil: 1974, Marosvasarhely (Tg. Mures)

1993 — Bolyai Farkas Liceum

Jelenleg: biztosité ligynok és szabadiszo
zenész

MoTION THEATRE WORKSHOP AND
WORKSHOP FOR MAKING PERCUSSION
INSTRUMENTS

Lorant Andras was the dancing-master;
Arpdd Hadnagy and his mates supplied
background music. In the first phase the
participants might make percussion and
other kind of music instruments. Arpad
Hadnagy guided this. In the second phase
they got acquainted with Afro-American
rhythms (Zsolt Asztalos, percussion). In the
third phase they made masks and customs
(Laszlé Lérincz guided this). In the final
phase participants learned impulse-dance
(choreography: Lorant Andras).

LORANT ANDRAS

Musician, dancer, choreographer, dancing-
master

Since 1996: Hungarian Theatre of Cluj

Since 1996: Department of Dramatic Art,
Babes—Bolyai University, Kolozsvar/Cluj
Since 1999: dancer and choreographer of
the band Guadalquivir

ARPAD HADNAGY

Born in 1975, Székelyudvarhely/Odorheiu
Secuiesc

Studies: Music Academy Gheorghe Dima,
Cluj/Kolozsvar

Universitat Fiir Musik und Darstellende
Kunst, Wien (he studies guitar playing)

ZsoLT AszTALOS
Born in: 1974, Marosvasarhely (Tg. Mures)
1993 — Bolyai Farkas College




INTERJU ANDRAS LORANT SZINESSZEL

Milyen elemekbdl épitkeztél, honnan ismered azt, amit
felhasznaltal?
A mozgasszinhaz muhely négy almthelybdl allt: ritmikai
zenemuhely, hangszerkészités, tancmihely és maszk-
készité muhely. Els6 szakaszban hangszereket és masz-
kokat készitettiink, majd elkezdtiik a ritmikat meg a
tancot tanulni.

Nem egészen sikerlt a ritualis tancot ugy megcsinal-
ni, ahogy szerettem volna, én ugyanis az impulzustanc
(impulse dance) gyakorlasat terveztem. Ez gyakorlatilag
a természeti népek ritualis tancgy(ijteményeinek lenne
egyfajta XX. szazadi megfogalmazasa, ami abbdl all,
hogy az emberbdl kiils6 vagy bels6 hatas vagy kényszer
kovetkeztében kivaltott impulzusok az izmokon keresz-
tll kisugaroznak, és egyfajta formai képet nyernek.
Ha a kiilsé hatasok ilyen oszcillald, ismétl6d6 egymas-
utanban érik az embert, akkor az izmok atveszik ezt
a ritmust — ettSl lesz ritmikusan vonaglé mozgasa
az emberek. Ennek a lényege az lenne, ami a
természeti népeknél is volt: kommunikacio,
azaz egy jel bejut az agyba, impulzusreakciot
valt ki, amely képekben nyilvanul meg — ez az,
ami lathaté. Aki adja a jelt, az majd latja a maso
kon kivaltott hatast — ez lenne az impulzustanc
alapja. A mlhely résztvevGinek is ezt kellett volna
elérni: hagyni magukra hatni a zenét, a kdrnyezetet, a
maszkot, hogy bel6lik induljanak meg ezek az impulzu-
sok. Id6hiany miatt azonban ennek inkabb csupan egy
tancszinhaz valtozata jott Gssze.

A torténet itt sziletett meg menet kdzben. A helyszin
is fontos elem volt, el6szor meg kellett azt keresni.
Taldltunk is egy helyet, amely a tabortol egy kissé el
volt zarva és mégis a kozelében volt. Egy kis godor —
ezt a helyet naprél napra be kellett lakni. Ezt a helyet
magunkénak éreztiik, ennek [ényeges szerepe volt, mert
mi hoztuk létre, és igy masként kezeltiik. Tehat a
bemutatas tere is folytonosan alakult, egészen az utolsé
napig.

Elégedett vagy-e mindazzal, ami sziiletett?

Végil is igen. Mert mi lehet a célja egy ilyen mihely-
nek? Az, hogy az emberek valami kreativ, cselekvé mun-
kaval toltsék el idejuket, és maradjanak is valamivel.
En gy gondolom, hogy ez egy élmény volt a mlihely
résztveviinek, nekem is ugyanigy, teljesen figgetlenil
attdl, hogy most nem szinhazban dolgoztam, hanem
az erdbben, egy taborban, és nem profikkal, hanem
amatorokkel.

Kérdezett: GERGELY ZSUZSA
LORANT ANDRAS:

PRODUKCIO:
TH-no izomko6z6sség — a mozgasszinhaz mihely
bemutatoja.

Impulzustanc ritualis elemekkel, k6- és viragaldozati
ritusokkal, természeti motivumokkal.

Koreografia: Andras Lori; zene: Asztalos Zsolt, Hadnagy
Arpad; El6adtak: Bartha Réka, Boros Ajnacska, Csubanczy
Anna Zenobia, Boda Edit, Lérincz Ildiko, Becze Magdolna,
Kentelki Kornélia, Székely Timea, Rafain Kocsis Gabriella
Anna, Keresztes Szabolcs (saman), Czilli Balazs, Baldzs
Arpad, Molnar Levente, Balazs Zoltan. Diszlet: Starmiiller
Géza vezetésével: Székely-Benczédi Laszl6, Debreczeni
Botond, Takacs Csaba. Oltozettervek: LSrincz Laszlé.

PERFORMANCE:
TH-no Muscle-community - a performance of the
Motion Theatre Workshop;

Impulse-dance with ritual elements, stone and flower
sacrifices, natural motifs.

Choreography: Lori Andras; music: Zsolt Asztalos,
Arpad Hadnagy; performed by Réka Bartha, Ajnacska
Boros, Zendbia Anna Csubanczy, Edit Boda, Ildikd
Lérincz, Magdolna Bencze, Kornélia Kentelki, Timea
Székely, Anna Gabriella Kocsis Rafain, Szabolcs Keresztes,
Balazs Czilli, Arpad Balazs, Levente Molnar, Zoltan
Balazs. Scenery: Géza Starmiiller, Laszlé Székely-Benczédi,
Botond Debreczeni, Csaba Takacs. Dress-design: Laszlo
Lérincz.

MoTION THEATRE WORKSHOP
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The participants had to let themselves be influenced
by music, environment and mask so that the impulses
might come out of them.

The story was invented during the process of work.
The scene was also an important element and our first
task was to find it. It was a little pit — we had to live
here day after day. And after all we felt that this place is
our own - this was a very important element because
we imagined and decided how this place would look
like. So as a result we treated it in a specific way. And
the scene of the performance suffered changes too till
the last day when we had the performance.

TH-no Muscle-community — a performance of the
Motion Theatre Workshop; choreography: Lori Andras;
music: Zsolt Asztalos, Arpad Hadnagy; performed by
Réka Bartha, Ajnacska Boros, Zendbia Anna Csubanczy,
Edit Boda, lldikd Lérincz, Magdolna Bencze, Kornélia
Kentelki, Timea Székely, Anna Gabriella Kocsis Rafain,
Szabolcs Keresztes, Balazs Czilli, Arpad Balazs, Levente
Molnar, Zoltan Balazs. Scenery: Géza Starmiiller, Laszl6
Székely-Benczédi, Botond Debreczeni, Csaba Takacs.
Dress-design: Laszl6 Lérincz.

ATELIERUL DE TEATRU CINETIC S$1 CONFECTIONARE A
INSTRUMENTELOR DE PERCUTIE

Conducitor coregrafic: Andras Lérant, acompania-
ment muzical: Arpad Hadnagy si Zsolt Asztalos

In prima parte participantii au avut posibilitatea
de a realiza instrumente de percutie si de alt tip sub
indrumarea lui Arpad Hadnagy, in a doua etapd au
putut participa la un curs de muzica ritmica, cu Zsolt
Asztalos (care batea pulsuri afro-americane), in a treia
etapa au avut posibilitatea sa confectioneze masti si
costume cu ajutorul lui Laszl6 Lérincz. In a patra etapa
dansatorii interpretau ,dansul impulsual“ cu coregrafia
lui Lorant Andras.

LORANT ANDRAS:

Am planificat exersarea dansului ,impuls” (impulse
dance). Acesta ar fi un fel de adaptare pentru secolul
XX al dansului ritual apartinand popoarelor primitive,
care consta din iradierea impulsurilor prin muschi,
datorita unor forte interne sau externe ajungandu-se
la formarea unor imagini. Daca influentele din exterior
(muzica), ating omul in mod repetat, atunci aceste
impulsuri dau ritm muschilor in acelasi timp, si astfel
se realizeaza miscarea de convulsie a omului. Esenta
acestui dans ar fi aceeasi ca si la oamenii primitivi,
si anume comunicarea. Un semnal ajunge in creier si
creeazd o reactie de impuls, care se manifesta in imagini
— acesta este ceea ce se vede. Cel care da semnalul
va vedea reactia celorlalti — acesta ar fi baza dansului
Limpuls“. Cei care au participat la atelier trebuiau sa
relizeze acest lucru: sa lase ca muzica, mediul si masca
sa aiba influenta asupra lor, ca in interiorul lor sa se
genereze aceste impulsuri. Dar in lipsa timpului acest
lucru s-a realizat mai mult sub forma unui teatru
coregrafic.

Povestea s-a nascut aici, in mers. Si locul de desfa-
surare avea importanta, prima data trebuia gdsit acesta.
Am gasit un loc, care este destul de aproape de tabara
dar totusi este cit de cat separata de ea. Era 0 mica
groapd, care trebuia insufletita locuind-o in fiecare
zi. Am simtit locul apartinandu-ne. Acest aspect este
foarte important, pentru ca noi l-am creat si astfel
ne-am raportat altfel la el. Deci si locul spectacolului se
metamorfoza zilnic, pana in ziua premierei.

Dupa interviul realizat de ZsuzsA GERGELY
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MEezE1 ERZSEBET

Székelykévén sziiletett 1947. januar 29-én. Osei buko-
vinai székelyek, akik 1883-ban telepiiltek az Al-Duna
vidékére, magukkal hozva egy sajatsagos hagyomany-
vilagot, nyelvezetet, dalkincset, életformat. Ebben a
kornyezetben nott fel, majd a becsei Todor Dukin gim-
nazium tanuldja lett. Az Gjvidéki Tanarképzé Féiskola
képzémuivészeti szakan szerzett oklevelet 1971-ben. Az6-
ta Zentan él és tanit. A tanarkodason kivil a képzémi-
vészet terilletén szervezGmunkaval foglalkozik. A zentai
diakok képzomuveszeti alkotomiihelyének létrehozoja,
és a mar hagyomanyossa valt nyari keramia tabor veze-
téje.

Pedagodgiai munkajaért 1992-ben, 1994-ben és 1995-ben
Ujvidéken a vajdasagi gyermekalkotasok seregszemléjén
dijat kapott.

Grafikaval fokozottabban 1989-tdl foglalkozik. Leg-
gyakoribb kifejezGeszk6ze a monotipia és a hidegtti.
ElsS, bemutatkozéd killitisa 1991-ben volt Ujvidéken.
Ugyanebben az évben Kecskeméten a Katona Jozsef
Grafikai palyazaton harom palyamunkaja a Lakitelek
Alapitvany kiilondijat nyerte el. 1999-ben Ujvidéken
megkapta a Forum képzémuvészeti dijat.

1999-tSl a zentai mlivésztelep grafikai miihelyének
vezetdje, valamint a zentai kézm(ives napok szervezgje.

ERZSEBET MEZEI

She was born at Székelykéve on 29th January 1947.
Her ancestors were Bucovinian Szeklers who settled
down in the region of Lower Danube in 1883. They
brought along their specific tradition, language and
store of songs and way of life. She grew up in this
milieu and then studied at Todor Dukin Secondary
School (Becse). She took her degree in 1971 at Teachers'
Training College (Fine Art Branch — Ujvidék/Novisad).

Since then she has been teaching and living there.
Besides teaching she organises programes in the field
of fine arts. She is the founder of Students' Fine Art
Workshop in Zenta and she organises the traditional
summer pottery-camp. She was awarded a prize for her
activity as a pedagogue in 1992, 1994, 1995 (Ujvidék/
Novisad, The Exposition of Children's Works from
Vojvodina/Vajdasag).

She has dealt with graphics more seriously since 1989.
She is mainly interested in dry-point and monotipy.
Her debuting exhibition was in 1991 (Ujvidék/Novisad).

In the same year three of her works (submitted to
competition) won the extra prize of the Foundation
Lakitelek (Kecskemét, Graphic Competition Katona
Jozsef). In 1999 the Forum of Ujvidek awarded her the
prize for her artistic activity.

Since 1999 she is the leader of the graphic workshop
from Zenta and she is the organiser of Craftsmen's Days
in Zenta as well.

ERZSEBET MEZEI:

In fact felting means that we have to compress wool.
If we studied a wool-thread under a microscope we
could see that — due to warm water and soap - it
opened. This is the basis of felting and we take into
account this quality of the wool. We take an amount
of combed wool that is bigger (+1/3) than the object
we would like to obtain. Then we put it together, we
compress it, we stroke it, we roll it up in a textile
material and we knead it until we obtain the wanted
form (balls, gloves, hats, glasses case, carpet).

In beginning everybody tries to make a ball. When
one finishes it he/she can decide if he/she would like
to continue or not. The next step is to make and to
felt a “flat”. Then we make three-dimensional objects
that are cavernous, such as gloves, hats and glasses case.
In these we felt cardboard to obtain cavernous objects
without using needle and thread. After this practice we
make bags. We can continue with felted carpet. This is
the order according to the degree of difficulty and we
follow this order when we teach how to felt.

Dyeing was very popular in this camp as well. The
specific way of dyeing (batik) we practised in this camp
is part of the Negroes' folk art. We tie the cloth we
want to dye and this way the initial colour will remain
where it was tied. This can be repeated many times.

| taught string welling (using frame) too. The strings
may be parts of felted objects — for example: handle
of a bag. Besides these | have brought cornhusk from
Vajdasag (Voyvodina/Yugoslavia) and we have made
dolls.



SZUszAMI ZSUZSA A NEMEZELES, BATIKOLAS ES EGYEB
KEZMUVES FOGLALATOSSAGOK FORTELYAIROL
KERDEZTE MEzEI ERZSEBETET

A nemezelés tulajdonképpen gyapjutdmorités. Ha
mikroszképpal megvizsgaljuk a gyapjuszalat, akkor lat-
hato6, amint a szappan és a melegviz hatasara ez kinyilik,
mint a palmafa torzse, pikkelyes, ezek a pikkelyek
egymasba kapcsolodnak. Mindez szabad szemmel nem
lathat6, de ezen az elven alapszik a nemezelés, és
erre épitlink. Kirakunk féstlt gyapjubdl egy harmadaval
nagyobb darabot, mint amekkora nagysagi targyat
akarunk, és forrd vizzel, szappannal 6sszeallitjuk, simo-
gatjuk, tomoritjiik, betekerjik textilanyagba, és gytrjuk
addig, ameddig a kivant format megkapjuk.

Nagyon sok praktikus hasznalati targyat lehet
késziteni nemezbdl. EIGsz6r mindenki a labda készitésével
ismerkedik meg, ez a legegyszer(ibb, legkisebb targy,
aminek készitése tobbek kozott arra is szolgal, hogy
mindenki megtapasztalja a nemezelés folyamatat, vagyis
a kezébe vegye a gyapjut és érezze azt, hogy a szappan
és a melegviz hatdsara mi torténik vele. Amikor mar
ezen tul van, akkor mar azt is eldontheti, hogy folytatni
szeretné-e ezt a munkalatot. Utana kovetkezik a lapocska
elkészitése, tehat egy lap kinemezelése, azutan pedig a
dimenzios targyak, amelyek oblosek, akar a keszty(, a
kalap, a szemiivegtok, olyan targyak, amelyekbe kartont
nemezellink azért, hogy tl és cérna hasznalata nélkil
olyan targyat kapjunk, amelynek a belseje ures. A
dimenzios targyak készitése utan kovetkezik a tarisznya,
ami mar egy nagyobb forma. A sort folytathatjuk a
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nemezszényeggel. Bonyolultsag szempontjabdl igy néz
ki a sor, és ebben a sorrendben tanitjuk a nemezelést.

A nemezre nem lehet barmit raépiteni diszitésként.
Féleg a hagyomanyos nemezmotivumokat szoktak alkal-
mazni. Arrol sokat lehetne beszélni, hogy hol honos
a nemez (Kirgiziaban, Mongoéliaban, Torokorszagban,
Bulgariaban), manapsag mar nagyon sok helyen. Az
6smagyarok is hasznaltak nemezdolgokat. Ezeknek a
motivumoknak az Osszegyljtése folyamatban van. A
kecskemétiek, Didak Istvan és Nagy Mari, bejartak az
elébb felsorolt helyeket Tavolkeleten, most késziilnek
kiadni a nemezmintak nagy gyljteményét. Mar el6bb
is jelent meg néhany ilyen motivum konyvekben, féleg
ezeket alkalmazzuk itt is. A nemez nem méltd arra,
hogy barmit rarakjunk, vigyaznunk kell, hogy a hagyo-
manyos mintakincset hasznaljuk. Példaul ilyen a futo-
kutya —kis kacskaringd oda-vissza— ez sorminta. Van-
nak emellett Gjabban spontan nemezmintik, de ha
valaki hagyomanyos formaban akar dolgozni, akkor a
régi mintakincs hasznalatara torekszik.

A batikolas a néger népmuvészet része. A szineket
elkotozziik, és igy tessziik a festékbe, s a kotozés helyén
megmarad az a szin, amit elkotoztiink. Ezt folyama-
tosan lehet tobb szinen keresztiil is csinalni. Hasonlit a
tobbszint himes tojas készitésére — annal is letakarunk
viasszal egy részt, s ez olyan szinli marad, mint amilyen
volt. A himestojas készitéséhez jobban hasonlit a javai
batik, ami szintén viasszal készil, ecsettel kell a forré
viasszat felvinni a textilre és a kimaradt feliileteket
textilfestékbe kell martani attdl figgden, hogy akarjuk-e,
hogy 6sszetorjon a minta vagy nem. Van a marvanyozas,
amelynél a viaszt megtorjlk, igy beszivaroghat a festék a
részekbe, igy valik ez marvanymintassa. Féleg feltleteket
szoktak igy kialakitani. A rajzos mintakat ecsettel készi-
tik. Itt, tabori korilmények kozott, erre a fajta batiko-
lasra nem nagyon van lehetdség, ehhez tekndk, nagyobb
edények kellenének, azokban kell a festéket feloldani, és
a viszkézselyem hasznalata ajanlott. Mivel ezeket nem
tudjuk itt beszerezni, a néger batikot, tehat a kotozéses
technikat alkalamazzuk. Itt minden lehetd fehér holmit
megfestettek, s most mar mindenki ezekben jar.

Tanitottam madzagszovést. Ez bordaval valé fonalszo-
vés, s az igy nyert madzag a nemeznek egy tartozéka
lehet, példaul egy tarisznya fiile. Ezenkiviill hoztam Vajda
sagbol kukoricacsuhét, és csuhébabokat is készitettiink,
kevesebb embert érdekelt, népszeriibb volt a nemezelés,
azért mégis elkészult egy csomo baba.
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ZsuzsA SZUSZAMI A iINTREBAT-O PE ERZSEBET MEZEI
DESPRE TEHNICILE PASLARITULUI, BATICULUI §I A ALTOR
INDELETNICIRI MESTESUGARESTI

De fapt consta din concentrarea lanei. Daca analizam
firul de land sub microscop se poate observa ci in apa
calda si cu sapun se deschide, si avand solzi, ca trunchiul
palmierului, acestea se leaga intre ele. Toate acestea nu
se pot vedea cu ochiul liber, dar pe acest principiu se
bazeazd mestesugul nostru. Ludam land pieptdnata, cu
o treime mai mult decat marimea obiectului pe care
dorim séa-l realizam si folosind apa calda si sapunul o
formam, o netezim, o compactam, o infasuram intr-un
material textil si o fraimantam atdta timp, incit sa se
obtina forma dorita.

Pot fi realizate foarte multe obiecte practice. Prima
data fiecare invata confectionarea mingii, deoarece
acesta este cel mai simplu si cel mai mic lucru, si cu
acestd ocazie poate sa cunoasca etapele realizdrii unui
obiect din pasld. Poate sd ia in mana lana si sd simta ce
se intampla cu ea sub influenta apei calde si a sapunului.
Daca a realizat mingea poate sa decidd dacd vrea sa
continue sau nu. Acestei etape fi urmeaza realizarea foii
de pasla, iar apoi a unor obiecte care sunt mai burtoase,
ca manusile, paldria sau tocul de ochelari. Acestea sunt
obiecte in care punem carton, ca sa obtinem carie in
ele, fara a folosi acul si firul. Dupa realizarea acestor
obiecte vine traista, care este deja un obiect mai mare.
Putem sa continuam acest sir cu scoarta din pasla.

Din punctul de vedere al dificultatii asa arata sirul si
invatam paslaritul in aceasta ordine.

Nu orice motiv poate fi aplicat pe pasla. Folosim mai
ales motivele traditionale. Se poate discuta foarte mult
de unde provine pasla, dar stim ca in Chirgizia, Mongo-
lia, Turcia, Bulgaria ea este autohtong, dar astazi poate
fi intalnita in foarte multe locuri. Si vechii maghiari
utilizau obiecte de pasla. Adunarea acestor motive este
in curs de desfasurare. Cei din Kecskemét, Didak Istvan
si Nagy Mari, care au colindat locurile din Orientul
Indepartat, pe care le-am enumerat, acum se pregitesc
sa publice un mare catalog al motivelor de paslarie.
Au fost deja publicate cateva motive in carti, pe care
si noi le utilizim. Pasla nu este potrivitd pentru a
se aplica orice motiv pe ea, trebuie sa avem grija sa
folosim motivele traditionale. Un astfel de motiv este
meandrul, spirala care alearga in doua directii, care este
un motiv in sir. Exista pe langa acestea si motive noi,
spontane, dar dacd cineva doreste sa lucreze traditional
el utilizezaza repertoriul traditional de motive.

Este parte a artei populare a negrilor. Se bazezaza
pe acelasi principiu ca si vopsitul oului de Pasti. Tn
acele locuri unde dorim sa se pastreze culoarea initiala
legam materialul textil cu o sfoard, dupa care il punem
in vopsea. Aceastd operatie se poate face continuu,
trecaind prin mai multe culori. Mai mult aseamidna
cu vopsirea oului realizarea baticului de Java, la care
se intrebuinteaza ceara. Se acopera cu ceara fierbinte
acele zone in care dorim si pastram aspectul initial.
Dacd dorim sa cream o texturd asemdndtoare cu cea
a marmurii, atunci sfiramdm ceara pe textil, in asa
fel ca vopseaua sd patrunda si in fisurile din ceara.
Motivele mai grafice sunt realizate cu pensula. Aici, in
conditiile de tabara n-am putut si lucram cu aceste
tehnici, deoarece n-am putut sa asigurdm vase mai mari
in care sd dizolvim pigmentii si am fi avut nevoie si de
matase vascoza. Deoarece nu am reusit sa le procurdm
pe acestea am utilizat tehnica negrilor, adica cel cu
legatul. Au fost vopsite toate hainele albe din tabars,
astfel incat toata lumea umbld acum in haine baticate.

Am finvatat tesutul sforii. Acesta este tesutul cu
ajutorul spatei. Sforile dobandite astfel puteau deveni
accesorii pentru obiectele de pasla, de exemplu manerul
pentru traiste. in afard de aceasta, am adus din Voivo-
dina cotoare de porumb pentru realizarea papusilor de
porumb. Pentru acest lucru s-a manifestat un interes
mai scazut decat pentru paslarit, dar cu toate acestea,
pana la sfarsitul taberei s-au adunat o multime de

papusi.
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Irodalom és viselk

INTERJU BERSZAN

wlrodalom és viselkedésmiivészet” az altalad
vezetett mihely. Mit fed szerkezetileg ez a
név?

ndegts
,t,mr, :’sﬁ &M’,‘;
18 05 ), €

megnevezésben, merthogy viselkedés- ” Fugormiin i apadodyLisg
miivészeteknek tdnc és szinhdzszer(
miivészeti dgakat neveznek, ahol a test
végrehajthaté mozdulatai lényegesek.
Az irodalomrd] azt gondolnank, hogy
nem sok kize van a viselkedésmiivé-
szetekhez, merthogy tisztdn az értelme-
zésnek a szférdjéban zajlik. Ez az, amit

e
n
k
Si
Egy szokatlan tdrsitds van ebben a ed F. Pdiratntam) Skl
E
e
b
a

én nem tudok elfogadni, és kutatd- T 1. Bakie Tl gibdsl \
saimban éppen azokat a mozgdstereket g "\
keresem és vizsgdlom, az irds- é d e - NN
olvasisgyakorlatokban, amelyck kilép- s N oy

neka jelolok jdtékanak értelmezésimoz- b e

gésterébdl. t 4

Milyen kisérletezések sziilettek, és ezek ho- i b o

gyan befolyasoltak a jelenléviket?

Nem lehet rogton elinditani a legmesz- 1
szebbre vivé irds- és olvasdsgyakorlato- e
kat, mert olyan mértéki gyakorlatlan- g
sdgbdl startoltunk, ahonnan el§szor N B ereasnsd

ki kell mozdulni. Ezért kezdtem egysze- el Pkl
riibb gesztusgyakorlatokkal. Példaul

- £
Gobi-de sty et \

1 ey B0 [BROgkNeS CU0RETE
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jfoto: Gyorfi.Zsolt,

L4 DIVER AD
Ha legydzid a falu birkézdjdt, tiéd lehet  tonai kamionnal, orosz mikrobusszal, A ' \ MI"IIP
egy pdr teve, jurta, asszony, ihatsz ku-  nyugati dzsippel, stoppolthdromnapon : Habdr ez a méhely mdr emlitést nyert TR o
miszt életed végéig, ehetsz tevenyelvet, 4t falvakban, a Gbi-si ban vizet és | el6z6 kiemelkedd tevé-

amit matrac alatt szdritanak, mormotdt,
ez az izgalmas, a mormota-vaddszat éj-
szaka, nincs hdz, tévé, asztal, addig el-
ltsz, amig nem szégyelsz, hurokkal fo-
god a lovad, pliissmaciként tisztelnek,
nincs Siriik. ..

Gyorfi Zsolt ilyen és hasonld élmé-
nyekkel tért vissza Mongélidbol egy hé-
napnyi tirdzds utdn. Utazott orosz ka-

ennivalét adott egy motorbiciklisnek,
aki rosszul szamolt a févérosban, és elfo-
gyott az iizemanyaga, nem merte ott-
hagyni a friss szerzeményét, lovon hoz-
ték neki a motorindt, benzines volt a
motor.

Egynémely képet errdl a buli-, vagy
tévé-, esetleg nagyteremben tekinthettek
meg.

kenységét ebben a szdmban sem hagy-
hatjuk méltatés nélkil. Az egyediili md-
hely ugyanis, amelynek - anélkiil, hogy
bér halvény jelei mutatkoztak volna an-
nak, hogy miikodnek s valamit - célki-
tlizései maradéktalanul megvaldsultak.
Ami elromolhatott, azt (nélkiiliik is) el-
rontottdk.

(bz)

LR

[1-2 OSSZEVONT SZAM
* Tiszasts,
2000. augusztus 2.



M. DOLA,,

A tabori lap érdekessége: az aram kimaradasa, hisz
a Generator mikodésének fiiggvényében késziilnek a
tabori lapok. Ha végig mikodhettek volna a szamito-
gépek, akkor a tabori Ujsdg mindent lereagalhatott
volna: a tegnap esti Uvoltozést, a ma reggeli futball-
meccset, stb. Szuksgg lett volna még irécsapatra, j6 tol-
It figurakra, akik-meg mernek irni mindent és véllalnak
minden bat megirt torténetet. Egy nyitasrol lenne
520, a ]epﬁ mﬂb royldzarlatrol kell szélnia - az

5 4dott arra, hogy a kézi
y=s ekre, atklabalhattal neki

dezt, amib8l tt egy szﬁ
lé ' em nagyon kiabaltak'

gymasnmz emberek

AN MosT [ETT

Eltelt par év, valtozott a résztvevék Osszetétele, most
mar nem mertlink Ugy jatszani, széttorni, kilépni a
keretbdl. Az idei masodik lapszamunk egy total szub-
jektiv szam lett, amivel megmentettiik magunkat, mert
Papp Sandor Zsigmond is, meg jomagam is elég kdnnye-
dén és gyorsan tudunk irni, igy 6tlet hidnyaban a maso-
dik lapszamba tabori napléinkat tettiik be, megmutatva,
hogyan latjuk mi ketten ezt a torténetet.

ﬁ&? éTABOR KRITIKA,
DRCH a7 qyaGhay
MEG: NEN [RT RESZIETEK

Az idei mihelyek nagyon meg voltak vonalazva. Min-
denki pontosan tudta, hogy mit akar csinalni, megvol-
tak az anyagi feltételek, el6 volt készitve minden. Ez nem
tetszett nekem. Amugy nagyon jé mihelyek mikodtek,
de példaul jobban tetszett nekem tavalyel6tt az, hogy
akkor tobb minden alakult spontanul. Akkor volt a
mihelynek torténete, elkezd6dott egy gyapjufonallal és
befejez6dott két kalappal, mikozben az emberek kitalal-
tak narracidkat, kapcsolédtak egy masik muhelyhez,
ezt az atjarhatésagot idén nem lattam. Most inkabb
kalon mukodtek a mihelyek jol meghatarozott céllal.
Talan a radidjatékot betanuld szinhazmuhely volt az,
amelyiknek végiil lett egy torténete: elkezdtek betanulni
egy szindarabot, s végiil kilyukadtak két hangjatéknal.

NEGHs M DoiT J&?

Ha jol meggondolom a dolgot, akkor ez az alternativ
mvésztabor igenis jo. )6, hogy itt vannak az emberek
és mindenféle dologgal foglalkoznak. Egészében az MP
koncepciot jonak talalom. J6 volt a szinészcsapat, Gtlete-
seknek taldltam a Zacsek installacidit, hatarozottan
szerettem, ahogy 6 itt jatszik kilonb6z6 dolgokkal.
Es nagyon jok a focimeccsek, ezek jol dsszeverik a
tarsasagot.

NT KEE?

Arra lenne itt igény, hogy legyen az egész torténesnek
egy ritmikaja, ami felgyorsul, élettel telitddik, s az egész
'F&hzr.aborra alakuququ'F\Eez nyulvanyok kellenek

5

egyik mihelybdl a masikba, minden egyes m(ihely részt-
vevGinek koziik kell legyen a masik muhely torténetéhez.
Nekem, mint az alkototabor résztvevéjének impulzu-
sokat kell kapnom a masiktdl és én is ilyen impulzusokat
kell adjak, otleteket kell szolgaltassak és kapjak. Kellenek
ilyen csapok, amelyek egyik muhelybdl atnydlnak a
masikba. A tabornak egészében véve kellene legyen egy
egységes hangulata, egy alapja, egy premisszaja, ami
lehet egy gondolatvaz, ami megengedi, hogy onnan
szétfollyon a torténés.

DEMETER SZILARD
SzuszAMi Zsuzsa kérdéseire valaszolt

CAamP NEWSPAPERS

SZILARD DEMETER

Born in: 1976, Szentegyhaza (Vldhita)

1995: Székelyudvarhely/Odorheiu-Secuiesc,
Benedek Elek Pedagogical School Graduation;
Képz6dmény School Newspaper, editor

1999: Babes—Bolyai University, Philosophy
from 1996: editor of the Kellék, Hungarian
philosophycal paper

from 1996: foundator and editor of the Perspektlva,
weekly student newspaper

from 2000: editor of the Korunk, Hungarian ¢
magazin

actually: assistant at Christian University of P:
doctorand at UBB
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We grow on your ideas



DACK AR EYISTA,.

Curiozitatile ziarului de tabara erau: intreruperile
de curent, deoarece ziarele de tabara apar in functie
de functionarea Generatorului. Dacd computerele ar
fi functionat tot timpul, atunci ziarul ar fi putut sa
reporteze tot ce se intampla in tabara: urletele de ieri
seara, meciul de fotbal de azi dimineata, etc. Ar fi fost
nevoie si de o grupa de jurnalisti, de oameni, care se
pricep la scris, care au curajul sa scrie tot si sa-si asume
responsabilitatea pentru fiecare intamplare scrisa cu
curaj. Ar fi vorba despre o deschidere — ziarul ar trebui
sa reactioneze la mai multe scurt-circuite — totul intra
in alternativitate.

[N SCHIND, ACUNM Dol Al

Acele trei numere de ziar pe care le-am scos acum
doi ani in tabdra MP erau pline de idei, chiar dacd multe
dintre ele erau stupide. Erau mai mult niste scrieri
teenager, dar la acea vreme le-au placut la toata lumea,
si atunci si noi, ca ziaristi ne integram mai bine in
imaginea taberei. Si atunci erau probleme de generator,
dar atunci fiecare avea posibilitatea sa redacteze si
astfel lucram mai repede.

Si acolo erau niste intamplari spontane, penru ca
din atelierul de mestesugarie ai putut sa vezi actorii si
ai avut posibilitatea sa le arunci cate un urlet, la care
ei raspundeau la fel, in urlete, la care si muzicienii si-au
ridicat capul si au relizat acompaniamentul muzical
pentru acest dialog, astfel a luat nastere o atmosfera
placuti. in acest an nu prea au mai strigat oamenii
dintr-un atelier in celalalt...

(F A REAUZAT ACOIN..

Au trecut cativa ani, s-au schimbat protagonistii,
deja nu am avut curajul sa ne jucam, sa depasim,
sa iesim din cadru. Al doilea numdr din acest an al
ziarului a devenit total subiectiv, incat si Papp Sandor

Zsigmond si eu scriem destul de repede si cu usurinta
si astfel salvam numarul lipsit de idei: am pus jurnalul
nostru de tabara, in care am aratat cum vedem noi tot
ce se intampla aici.

PUTINE  CRITICE A TAPERE, ADICK
CEEf, CE wp) =R SCRIS In ZIAR

Atelierele din acest an au fost prea bine conturate.
Fiecare stia ce vrea sa fac, erau asigurate materialele si
instrumentele, totul era de-a gata. Acest lucru nu mi-a
placut. De altfel, au functionat foarte bine atelierele,
dar acum doi ani mi-a placut faptul, ca atunci foarte
multe lucruri au primit contur in mers, in mod spontan.
Atunci un atelier avea istorie: a pornit de la un fir de
land si s-a ajuns la doua paldrii, iar intre timp oamenii
au nascocit tot feluri de naratii, s-au atasat de un alt
atelier. Anul acesta nu am vazut aceasta comunicare.
Acum atelierele au functionat mult mai separat, cu
scopuri concrete. Poate atelierul de teatru, care a
realizat piesa de teatru radiofonica a avut o istorie: au
inceput si se pregateasca pentru un spectacol de teatru
si au ajuns la doua piese radiofonice.

ToTyl, CB ERA Plf?

Daca ma gandesc bine, ideea aceastei tabere de arta
alternativa este foarte buna. Este un lucru foarte bun,
ca sunt aici oamenii si se ocupa de tot felul de lucruri.
Consider, ca conceptia Minimum Party in general este
foarte buna. Era buna trupa de teatru, consider ca au
fost inspirate instalatiile lui Zacsek, si in mod cert imi
place cum se joaca el cu diferite lucruri. Si meciurile
de fotbal sunt foarte bune, pentru ca aduna laolalta
participantii.

DE CE AR F1 EpoIES

Ar fi nevoie ca toate actiunile sd aiba un ritm, care
sa se accelereze, ca in cele din urma sa se transforme
intr-o tabara totald. Pentru aceasta este necesar ca
intre ateliere sa fie o relatie mult mai stransa si ca la
actiunile unui atelier sa fie nevoie de un participant
din alt atelier. Eu, ca participant la tabara trebuie sa
primesc impulsuri si Tn acelasi timp sa dau impulsuri
altora. Sa dau si sa primesc idei. Este nevoie de aceste
legaturi dintre ateliere.

DEMETER SZILARD intervievat de ZsuzsA SzuszAMmi

A KD °F CAMp—CRITICKK <R
DETAILS ABoglT WJAT ONE (opllD
[T READ In TUE CAMp NEwvsPAPER.

The workshops of this year were extremely organi-
sed. Everybody knew exactly what he/she wanted to
do; there were circumstances, everything was prepared.
I did not like this. Otherwise there were very good
workshops but | liked much more the way before last
year’s camp was “organised”. That camp was more
spontaneous. In this year’s camp the workshops were
isolated and they had exactly defined aims.

NEDERTUELESS, AT wis Goop'?

When you come to think of it you have to accept
that this camp is good indeed. | like that all kind of
people are present here and they do many things. |
consider that the guiding line of the MP as a whole
is good. The actors’ group was good; in my opinion
Zacsek’s installations were full of ideas, | liked very
much the way he played with different things. The
soccer matches were very good; these helped people
to come together.

WIAT DO WE yEETS?

It would be good if the events had a certain kind
of rhythm that gradually could speed up and could
become vivid. In this way the camp would become an
organic unity. To achieve this each of the workshops
should have arms that reach the other ones. The
participants of the workshops have to do with the
others’ happenings.

(...)

| — as a participant — have to get impulses from
other persons and at the same time | have to give
impulses of the same kind, | have to give and to
receive ideas. Feelers would be necessary to reach
across workshops.

Adaptaion after the interview realised by Zsuzsa
SzuszAMI with SziILARD DEMETER
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Charta Minimumia |l
avagy Hanykor kezdédik a Mona Lisa?

GSSZMGVE’SZETI SZEMLE, 2000. NOVEMBER 4., KoLozsvAr

A koncept mi magara a muvészetre reflektal, tirgya maga a
mlvészet. Megjelenitési formaja a gondolat, melyet segédesz-
kozok tovabbitanak (irott és élGbeszédes szovegek, fényképek,
filmek, térképek, stb.), de a fizikalis kdzvetit6 rendszer nem felté-
tele a koncept art létének. Alapja kizardlag a muvészi elképzelés.
Ezen a fesztivalon az alapkoncept, azaz a fesztival mottdja az
egyik happeningiink cime: Hanykor kezd6dik a Mona Lisa?
LEirAS:

Kozonség.

Varnak.

Megszolal valaki: Hanykor kezd6dik a Mona Lisa?

Kinyilik egy ajto.

Erds reflektorfény.

Az ajté mogott elkezdddik Leonardo da Vinci (1452—1519) Mona
Lisaja.

DoREeL GAINA:

1. My Magic Marylin Monroe — the help — installacié, akcio
2. My Magic Marylin Monroe — the next — installacio, akcid
3. Valahol / Valamikor / Barmikor (Somewhere, Sometime,
Anytime) — Mona Lisa — szdvegmutogatas (text-showing)
LuKAcs L. AGNEs:

MP - fotékiallitas (photo-exhibition)

DRAGAN CHIRILA DIANA — LUKACS L. AGNEs:
Viégsé hatar (Ultimate border) akcié (action)
BIRS ISTVAN:

...-banazigazsag (invinoveri-...) - képinstallacio (picture-set)
hely és nézGpontkeresés. nézé keresése pont (seeking for
location and some points of view)

AKIK—csoPORT (JANOsI ANDREA, Kis ARMAND, HAVADI ISTVAN,
BANTA ANNAMARIA):

Miivészeti végkiarusitas (Special Sell Offer of Artworks)
parédia / akcid (parodistic action)

A konceptualis mivészet céljaul tehat a mivészet fogalmanak,
maganak a mivészetnek a vizsgalatat jeloli ki. Kinyilvanitja, hogy
a malkotas lényege mindig gondolati természetdi, ehhez képest
pedig masodlagos jelentéségl, hogy milyen anyagban jelenik
meg, igy a mualkotashordozok a legkulonfélébbek lehetnek (A
Hanykor kezdédik a Mona Lisa? koncept nem targyiasithatd,
mert lényege éppen megvaldsithatatlansigaban van). A miivészet
vizsgalatanak, az onvizsgilatnak egyik jellegzetes megoldasa
a mifaji kombinacié (pl. a festmény eredendd sikszer(iségét
nyomatékositja, ha egy szoborrészletet helyeziink el rajta: ilyen-
kor valik nyilvanvalova, hogy a mualkotas témaja maga a festé-
szet sikbakényszeritettsége). A mlifaji atfedések (mixed media,
intermedia, multimedia) jelenléte a fesztivalon azzal az igénnyel
parosul, hogy alkotds — befogadas tekintetében is a teljes
viszonylagossag allapotat hozzuk létre.

Charta Minimumia ll.

sau, La ce ord incepe Mona Lisa?
PREZENTARE DE ARTA TOTALA — 4 NOIEMBRIE, 2000, CLU)

O opera conceptuala se reflecta asupra artei, obiectul ei reprezen-
tand insasi arta. Aparenta ei este ideea, care este purtata de
expediente (texte scrise sau rostite, fotografii, filme, harti, etc.),
dar existenta concept art-ului nu este conditionata de purtatori
fizici. Baza acestei arte este in exclusivitate ideea artistica.
Conceptul de bazd, adica motto-ul acestui festival este titlul
unui happening al nostru: ,La ce ora incepe Mona Lisa?"
DESCRIERE:

Public. Asteaptare.

Cineva intreaba: ,La ce ora incepe Mona Lisa?"

Se deschide usa. Puternica lumina de reflector.

in spatele usii incepe si se deruleze Mona Lisa realizata de
Leonardo da Vinci (1452-1519).

T O T A

IrRsAl LAszLS ZsoLT ,ZAcsek”—KoNcz ARPAD:

1. Szempillantds (A Flash) — konstellaci6 installacié (constellation
of installations)

2. Krampusz (Little Devil) — komplikacié installacio
(complication of installations)

LukAcs L. AGNEs—IRsAl LAszLS ZsOLT ,ZACSEK”:
Ujrasziiletés (Borning Again) — installaci6 (installation)
SZALKAY SILVANA:

1. Bejovések / Kimenetelek (Enterings / Exitings)

installacio (installation)

2. Fliszényeg (Grass-carpet) — installacio (installation)
BiLec DIANA:

Touch Me, smell Me — installacié (installation), happening
VERES MIHALY:

Gsillemat - csillés tonomat (Train-jukebox)
Zeneautomata, mely csillével szallitja a zenét

A jukebox what carries the music with some little vagons



Astfel, scopul artei conceptuale este analiza conceptului de art3,
a artei insasi. Declard, ca esenta artei este de facturd ideatica,
astfel materialul purtator este o chestiunea secundara. Asadar
purtatorii operei pot fi de foarte multe feluri (Conceptul ,La ce
ora incepe Mona Lisa?" nu poate fi concretizata nicicum, incat
esenta lui este chiar irealizabilitatea). Una din solutiile specifice
ale analizei artei, a autoanalizei este combinarea genurilor artistice.
(De exemplu: plasticitatea picturii este accentuata de asezarea
unei detalii sculpturale pe tablou, astfel devenind evidenta
cd tema operei este chiar reprezentarea plani a ei.) Prezenta
juxtapunerii genurilor (mixed media, intermedia, multimedia)
in cadrul festivalului s-a intalnit cu acea pretentie ca in privinta
relatiei creare-percepere sa domine relativitatea totala.

A R T R 'E

SzEKEeLY-BENczépi LAszLO: Performance

Korobi ATTILA: Pillanatok / Moments

fotokiallitas / photo exhibition

SzABO ATTILA—VRANYECZ ARTUR:

1. Fénymerleg (Light-balance)

installacio (installation) & happenning

2. Kalapdcs-paradoxon (Hammer-paradox)

installacié (installation)

16.00

Elboy: Mona Lisa 1. megidézése (The 1. show-up of M.L.)
konzeptning

16.30:

Zéro de conduite — improvizaciés muzsika
(improvisative music) MEezel SziLARD (Yu) — bracsa (tenor-violin)
IRENA Porovic (Yu) — ének (voice)

DENEs J6zseF (Ro) — gitar (guitar)

HoLLANDUS ZoLTAN (Ro) — b6gé (double-bass)

Charta Minimumia .

or When Does the Mona Lisa Begin?
ToTAL ART REVIEW, 4™ oF NOVEMBER, 2000, CLU)

A conceptual work refers to art itself and its object is also art. A
work of art of this kind is embodied by a conception that is
carried out by different kind of aids (written or spoken texts,
photos, films, maps etc.) but the physical vehicle is not string
attached to conceptual art. The artist’s idea is its exclusive basis.
The basic concept and the motto of this (the 2nd) festival is
the title of one of our happenings: When Does the Mona Lisa
Begin?

DESCRIPTION:

Audience. Wait.

Somebody asks: When Does the Mona Lisa Begin?

A door is opened. Sharp flood-light.

Leonardo da. Vinci's (1452—-1519) MonacLisa begins behind the
door.

Coceptual art aims to study the concept of art and art itself. It
declares that a work of art has always conceptual character and
considering this the material used in it is of minor importance.
So the vehicles of artefacts can be extremely different from
each other. (The concept When Does the Mona Lisa Begin?
cannot be objectified because its essence is in its unrealisable
character.)

By mixing the artistic forms we can very specifically study art
and ourselves as well. (For example: We emphasise the two-
dimensional character of a painting is emphasised when we
combine it with a part of a statue. In these cases it becomes
clear that the theme of the artefact is just the inevitable two-
dimensionality of the art of painting.) In the respect of creation
—reception: we would like to create the state of complete
relativity by using overlapping forms (mixed media, intermedia,
multimedia) that are present at the festival.

19.00:

LAszLOFFY ZsoLT (mlivészeti vezeté/art director):

20. szdzadi iitds kamarazene (cameral music of 20th century)
kozrem(ikddnek a Babes-Bolyai Tudomanyegyetem
Szinmlvészeti Tanszékének hallgatoi (featured by the students
of Theatre Faculty of BBU)

19.40

LASZLOFFY ZsOLT:

Back to the Origins — audicié (audition)

fafGivos quartettre és él6 elektronikara (wood-windinstrumental
quartet & live electronics)

21115

ELsoY: Mona Lisa 2. megidézése (The 2. show-up of M.L.)
konzeptning

22:00

Buli (Party)

LSRINCZ ILONA: festett dia vetités (painted diapositive projection)
a buli alatt (in the party-time)



BEJELENKEZESI—PALYAZATI URLAP: / APPLICATION—COMPETITION FORM:

e-Mall/WED: o

Mivel szeretnél foglalkozni a taiborban? / What would you like to do in the camp?

Mire lenne ehhez sziikséged (nyersanyagok, kornyezet stb.)? / What would you
need to achieve that (raw materials, environmentetc.)?.......................

Csoportban, vagy egyediil szeretnél dolgozni? / Do you prefer group work or

individual actiVities? . ...t e

Eddigi részvételek mas rendezvényeken: / Where did you participate before
(camps, festivals etc.)? Milyen feladatkorod volt ezeken a rendezvényeken, v. mit
mutattal be ill. alkottal? / What was your range of duties in those programmes
and what did you exhibit or created there?

ElérhetGséglink/Contact us:

3400 CLUJ, STR. AVRAM IANCU NR. 21, ROMANIA TEL/FAX: +40 64 196561

MPo1 OR IN THE SHADOW
OF THE RISING EARTH

az Urlap szabadon fénymasolhaté - this form can be copied

The 6t MP Creative Camp (27t July - 5t August,
2001) it’s opened to creators in the following art
domains: fine and action arts, theatre, music, photo,
motion theatre, architecture, film, art and literary criti-
cism and other experimenting workshops. The partici-
pants also may work individually, independently of
these workshops.

As in the preceding Camps the MPo1 will drift in
natural environment, promotes the total art attemp-
tions and the experimental arts and lay stress on the
creative process (see the Manifesto of the Minimum
Party Society on the back cover).

In order to avoid the transfomation of the Camp
into a festival, the MP Society decided to keep back
the "spontaneous” participants from the Camp. That's
why the participation fee is 15$/person. But one could
applicate with a project (details in the application
form) in order to pay only a part of the fee.

If you want to participate in a creative camp like
ours, complete the enclosed application form and send
it to our address: 3400 Cluj, str. Avram lancu nr. 21,
Romania, Tel/Fax: +40 64 196561.

DEeADLINE: 20™ OF JuLy 2001.




MINIMUM PARTY 2001

MPO1 / IN THE SHADOW OF THE RISING EARTH

MPo1 AvAaGY
A FELKELO FOLD ARNYEKABAN

A 2001. julius 27 és augusztus 5. kdzott sorra kerild VI.
Minimum Party Alkotétabor mihelyei nyitottak a képz6-
és akciomuvészetek, szinhaz, zene, fotd, mozgasszinhaz,
épitészet, film, muvészet- és irodalomkritika, illetve mas,
kisérleti jelleggel indul6 m(ihelyekben alkotdk szamara.
Ugyanakkor adott a lehetéség a mlhelyeken kivili
egyéni alkotdbmunkara is.

Az el6z6 taborokhoz hasonléan, az MPo1 is ter-
mészeti kdrnyezetben zajlik, tamogatja az 6sszmuivé-
szeti probalkozasokat, a kisérletez6 milivészetet és az
alkotéfolyamatra helyezi a hangsulyt (lasd Minimum
Party Tarsasag Kialtvanyat a hatsé boriton).

A tabor ,elfesztivalosodasat” elkeriilend6, a Tarsasag
Ugy dontott hogy igyekszik megakadalyozni a spontan
résztvevok szambeli novekedését. Ezért a tabor részvételi
dija 15$/személy amely 6sszeget barki megpalyazhatja
az lrlapon feltiintetett alkotasi projekttel.

Amennyiben Te is részt szeretnél venni egy ilyen al-
kotétaborban, kériink, toltsd ki a mellékelt kérdéivet és
kuldd el ciminkre: 3400 Cluj, str. Avram lancu nr. 21,
Romania Tel/Fax: +40 64 196561.

BEKULDESI HATARIDO 2001. JULIUS 10.

MPo1 sau: iN UMBRA
PAMANTULUI RASARE

Din 27 iulie - 5 august 2001, atelierele taberei
de creatie asteapta creatori din domeniile artelor
plastice, actiune, teatru, muzicd, fotografia, teatrul cine-
tic, arhitecturd, filmul, critica de arta si literatura si alte
valente cu caracter experimental. Tot aici se accepta si
ocupatiile individuale din afara atelierelor.

Ca si in taberele anterioare MP 01 se va realiza in
spatiu natural, promovind tentativele total art si a
artelor experimentale, punand accent deosebit pe actul
creator (vezi Manifestul Grupului Minimum Party pe
coperta din spate).

Pentru prevenirea transformadrii treptate a taberei in
festival, Grupul Minimum Party s-a decis sa impiedice
prezenta participantilor spontani. Din acest motiv se
percepe taxa de participare de 15$/persoang, la care
taxa insa se poate obtine reducere in functie de proiectul
prezentat pe formularul de participare.

Daca vrei sd participi la o astfel de tabara, completeaza
talonul de participare aldturat si trimite-l pe adresa
noastra la: 3400 Cluj, str. Avram lancu nr. 21, Romania
Tel/Fax: +40 64 196561.

DATA LIMITA DE EXPEDIERE: 10 IULIE, 2001.

[—

_step.

L

MINIMUM PARTY 2001

Figyelem! Dokumentacids csoportot toborozunk. Feladata lesz
a tabor ideje és azt kovetd két hét alatt 6sszegydjteni a tabor
eseményeit, a létrehozott alkotasokat, résztvevdket, helyszineket

o

megorokité dokumentumokat (fényképeket, irott anyagot, hang-

és videofelvételeket). Ha a csoport tagja akarsz lenni, jelentkezz
személyesen a Minimum Party Tarsasag megadott cimén.

www.minimumparty.net www.minparty.cjb.net
e-mail: mparty@kolozsvar.ro
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EGRI ISTVAN
pénziigy / found-raising

Alapitvany az Erdélyi
Magyar Civil Szervezetekért —

lgyvezetd igazgat6, MP alapjté’

NOTAROS MONIKA
hazigazda / hostess
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